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[ मूल्य ४॥) 


प्रका शक -- 
राधाकृष्ण माहेश्वरी 
रमेश थुक डिपा 
, जयपुर 


सर्वाधिकार मुरक्षित 
मूल्य ४॥) 


मृद्रक -- 
मह॒ताव तय 
नागरी मुद्रण; काग्ी 


दो शब्द 


पण्डितप्रवर बल्देव उपाध्याय एम० ए० साहित्याचाये भारतीय 
दर्शन तथा साहित्य, संस्कृत तथा संस्कृति के ममज्ञ विद्वान्‌ हैं.। इन्होंने 
हमारी राष्ट्रभाषा हिन्दी में दशन तथा साहित्यालोचन के विषय में एक 
प्रौढ़ साहित्य का निमोण किया है जो हिन्दी भाषा के लिए गौरवरूप 
है तथा जो अपने विषय का आधारभूत साहित्य है। इनकी लेखनी 
से अनेक अंथरब प्रसृत हुए हैं जिन्हें मंगलाप्रसाद पारितोषिक, 
ढालमिया पुरस्कार ओर उत्तरप्रदेश की सरकार द्वारा अनेक पुरस्कारों 
से सम्मानित तथा आहत होने का अभूतपूर्व गोरब प्राप्त हुआ हैे। 
हिन्दी का कोई भी ऐसा लेखक नहीं हे जिसके ग्रन्थों ने भारतीय दशोन 
तथा साहित्य के दुरूह विषयों को आदशंवत्‌ निर्मेल धनाया हे ओर 
: हमारे एतह्विपयक ज्ञान का वध्धन किया है। आश्चये नहीं कि ये प्न्थ 
आज्ञ हमारे विश्वविद्याल्यों की उच्चतम कक्षाओं के छात्रों के लिए सर्वत्र 
पाध्यग्रन्थ नियत किये गये हैं । 

मेरे विशेष आग्रह करने पर उपाध्यायजी ने यह संग्रह प्रकाशित 
करने का मुझे अधिकार दिया है। इस ग्रन्थ के मिन्न-मिन्न खण्डों में 
पाठकों के लिए बढ़ी ही उपादेय सामग्री एकन्न की गई हे । साहित्य के 
साथ संस्क्रति का विशेष घनिष्ठ सम्बन्ध है । हम लोग भारतीय संस्कृति 
के श्रद्धापु डपासक हैं। श्रतः अन्तिम खण्ड में संस्कृति-विषयक 
सिवन्धों का भी संग्रह आग्रहपृ्वंक किया गया है। एपाध्याय जी 
संस्कृति के विशेष जानकार हैं। फल्तः उनके प्रो सस्कतिक 
विचारों का यह नवनीत हमारे पाठकों के विशेष श्रास्त्राद का विपय 
धनेगा; यह हमारी पूर्ण आशा है । 

राधाकप्ण गाहेधरी 
॥4॥9|॥ 
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दया 


छ... [7१ 


न्चप्ज भ्घ 


वक्तव्य 


समाज मुझे इस पुस्तक को पाठफ़ों के सामने प्रस्तुत कर विशेष भानन्द का 
अनुभव हो रहा है। इसमें मेरे साहितिक तथा सांस्कृतिक निमरन्षों का संग्रह 
है। ताहित्य तथा संस्कृति का घनिष्ठ सम्नन्ध होने के कारण दोनों प्रकार के. 
लेखों का एकत्र संग्रह अनुचित न समझा जावेगा | 
क्षाव्यानुशीलन! में मुख्यतः नाना प्रकार के कार्यों का गम्भीर 
अनुशीलन है | इसमें पाँच खण्ड हूँ | प्रथम खण्ड में आलोचनात्मक निमन्ध 
हैँ छिनमें आलोचना के मिन्‍न भिन्‍न तत्वों की मीमांता की गई है। द्वितीय 
खण्ड में हिन्दो काव्य फी मीमांता है। 'तुल्सी तथा जयदेव' में प्रथम बार 
रामचरित मानस के ऊपर “प्रसन्न राघब का व्यापक प्रभाव दिखलाया गया 
'है। यह लेख 'तुलुसी ग्रन्थोवली' के तृतीय खण्ड में आज से ३२ वर्ष पहिले 
- प्रकाशित हुणा था ओर ज्ाज भी हिन्दी में इस विषय में इससे व्यापक 
अध्ययन का अभाव है। 'रतिक गोविन्द! में हिन्दी साहित्य के एक महनीय 
कवि का विवेचनात्मक परिचय दिया गया है। यह एक पुत्तिका के रुप में 
प्रथमतः प्रकाशित हुआ था जो आजकल अप्राप्य है। 'पारिजात हरण 
मिथिला के सुप्रतिद्धू कवि उम्रापति के प्रख्यात नाटक की समीक्षा है। 
तृतीय खण्ड में 'लोफ फाव्य' फा अनुशीलम हैे। आजफछ सौभाग्य से 
साहिलिकों का ध्यान लोफ-साहित्य की ओर आक्ृष्ट हुआ है ओर उसके 
भध्ययन क्षो प्रवृत्ति वृद्धि पर है। इस खण्ड में भोजपुरी” के छोक काब्यों की 
कोमलता तथा सरतता का वर्णन विशेष रूप से किया गया है। इस अनुशीरन 
मे पाठकों को स्पष्ट हो जायगा कि लोककाब्य का स्थान फिसी भी शिप्ट 
काव्य की अपेक्षा कम नहीं है ; बल्कि उसके समकक्ष ही है | 


( २ ) 
चतुर्थ खण्ड में संस्कृत काव्य से सम्बद्ध अनेक विपयों का विवेचन है | 
संस्कृत रंगमंच? के अन्तर्गत प्राचीन काछ के रंगमंचों का उपयोगी विवरण 


विशेष ज्ञानवर्धक सिद्ध होगा। “जबनिका? शोधपूर्ण निवन्ध हें. बिसमें 
जवनिका से सम्बद्ध विषयो की व्यापक समीक्षा है। 


अन्तिम खण्ड में भारतीय संस्कृति! के मूलहूप तथा नाना अभिव्यक्तियों 
का भनुर्थीलन दें तथा सांस्कृतिक विपयों का साहित्य में किस प्रकार प्रकर्ा- 
करण किया गया है; इस विपय का भी पर्याप्त संकेत है । आजकड़ मारतीय 
संस्कृति की चचा खूब है, परन्तु उसका सच्चा रूप अमी मीमांसा का विंपय 
हैं जिसके विपय में नाना प्रकार की विचारधारा आाज प्रचलित है। इन 
लेखों में भारतीय संस्कृति के सच्चे रूप के प्रदर्शन कराने की छात्रनींव चेष्टा 
की गई है । 

इस ग्रन्थ के अनेक निचन्ध प्रयाग, रऊूखनऊ तथा दिल्ली की 'भाकाश 
“वाणी? से भिन्न भिन्न समयों पर वार्ता के रूप में प्रसारित किये गये 2) इस 
लिए इनमें कहीं कहीं पर अनिवार्य पुनदक्ति आ गई है। आशा है 2 इससे . 
'विपय के समझने में पाठकों. को विशेष सुविधा होगी | | 

मेरा पूर्ण विश्वास है कि इन निनन्धों के मनन करनेवाले 


व्यक्तियों के श्वान में विशेष वृद्धि होगी तथा हिन्दी के विद्यार्थियों के लिए 
उपयोगी सामग्री प्रस्तुत करने के कारण यह ग्रन्थ विशेष कर उपादेय छद्ध 


होगा। 


काशी विश्वविद्यालय, | 
आपाढ़ कृष्ण एकादशी. ४ 
सं० २०१२ । 

हे । 
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( १) 
वेद में गीति-काव्य का उद्म 


कवि कान्य-सृष्टि का प्रजापति है। जिस प्रकार शिव्र अपनी | 
शक्तिभूता प्रतिभा के सहयोग से नई रंगोन सृष्टि का उद्गम करता हे 
उसी प्रकार कवि भी अपनी प्रतिभा के बल पर नव्रीन सॉन्द्यमय . 
काव्य-जमत्‌ का निर्माण करता है। कवि में अन्तदशेन की सत्ता 
नितान्त आवश्यक है. । कवि सुन्दर पदार्थ के दशन में जब तक अपनी 
प्रूथक सत्ता का विप्तजन करके उप्तसे तादाम्य स्थापित नहीं कर लेता, 
तब तक वह भावमयी कविता की सृष्टि नहीं कर सकता । 'अन्तर्दशना, 
कवि का वस्तु-तत्त्व के अन्तत्तल के निरीक्षण की क्षमता प्रदान करता 
डे, तो 'बणन' उसकी अनुभूत भावनाकों बोधगम्य अभिव्यक्ति प्रदान 


६ काव्यानुशीलन  * 


करता है। अतः कवि के लिए वर्णन उतना.ही आवश्यक हे जितना 
अन्तर्दशन | दर्शन के द्वारा प्रातिम चक्षु के उन्मेष होने पर भी वाल्मीकि 
को कवि की पदवी तभी प्राप्त हुई जब दरशन वर्णन के वाह्म रूप में 
छलक उठा । अन्त शन कवि की निजी विभूति है जो उसके हृदय को 


नाना भावनाओं का आकर्षण-केन्द्र बनाती हे, परन्तु वणंन कवि की 


धाद्य विभूति है जिसके द्वारा वह पाठकों के दृदयावजन में समर्थ कोमल: 
कविता को जन्म देता है । 


शन तथा वर्णन से स्निग्व ऋषि की वाणी के भव्य उदाहरण बेद 

के महनीय मन्त्र हैं। मन्त्र आध्यात्मिक तत्त्व ज्ञान की निधि हैं तथा 
कर्मकाण्ड के जागरूक साधन; इसमें तो विवाद या सन्देह के लिए 
लेशमात्र भी स्थान नहीं हे | परन्तु ये ही मन्त्र कमनीय काव्य कल्ना के 
आद्य निदर्शन भी निश्चयपूर्वक माने जा सकते हैं। वेदिक ऋषियों 
को वाणी में दिव्यता अपने भव्य रूप में स्वर्गीय झुगन्ध .के साथ 
विलसित हो रही है | आध्यात्मिक दृष्टि से बेदिक मन्त्र उदात्त तत्त्व- 

. ५. बे ८ ०] 

ज्ञान के निःसन्देद परिचायक हैं। भाव-प्रकाशन की दृष्टि से ये मन्त्र 
ऋषियों के आप चल्षुओं के द्वारा अनुभूत तत्वों के नितान्त सरल, 
सहज तथा शान्तिमय अभिव्यक्ञक हैँ। वेदिक ऋषि मनोडमिलपित 
भावों को थोड़े से चुने हुए स॒वोध शब्दों में सीथे तौर से कह डालने 
की क्षमता रखता है, परन्तु समय-समय पर वह अपने भावों की तीत्नता 
की अभिव्यक्ति के हेतु अलंकारों के विधान करने में भी पराडः मुख 
नहीं होता | अलंकारों की रानी उपमा का अत्यन्त भव्य, मनोरम तथा 
हृदयावजक रूप हमें इन मन्‍्त्रों में देखने को मिलता है । तथ्य तो यह 
है कि उपमा का काव्य-संसार में प्रथम अबतार उतना दी प्राचीन हे 
जतना स्वयं कविता का आविभाव। आनन्द से सिक्त कवि-दृदय की 
वाणी डपमा के द्वारा अपने को विभूषित करने में कोमल उल्लास तथा 
मधुमय शआानन्द का बाघ करती हँ। अपनी अनुभृतियों में तीघ्रता लाने 
के लिए उन्हें सरलतापूर्वक पाठक के छृदय तक पहुँचाने के निमित्त कदि 


वेद में गीति-फाव्य का उद्गम ७ 
की वाणी जिन अन्तरंग मधुसय कोमल साधनों का उपयोग किया 
करती है अलंकार उन्हीं का अन्यतम रूप है। हम ऐसे काव्य-युग को 
कल्पना नहीं कर सकते जिसमें भाव-भद्गी में कोमल विलास 
संचार-दहेतु कवि किसी-न-किसी प्रकार के साम्य-विधान का आश्रय 
नहीं लेता है । 
द्‌ के सक्तों में नाना देवताओं से यज्ञ में पधारने के लिए, भौतिक 
सोख्य सम्पादन के निमित्त तथा आध्यात्मिक अन्तहृष्टि उन्मिषित करने 
के हेतु नाना प्रकार के छन्दों में स्तुति की गई है । उनके रूपों के भव्य 
वर्णत में कवि की कला का विलास ओर उनकी प्रार्थनाओं में कोमल 
भावों तथा सुकुमार हार्दिक भावनाओं की रुचिर अभिव्यंजना हे । 
उपा-विषयक मन्त्रों में सोन्द्ये-भावना का आधिक्य हे, तो इन्द्र-विषयक 
मन्‍्त्रों में तेजस्विता का प्राचुये है । अग्नि के रूप-बर्णन में यदि र्वभा 
वोक्ति का आश्रय है, तो वरुण की स्तुति के अवसर पर हृदयगत कोमल 
भाषों की मधुर अभिव्यक्ति है । इस प्रकार वेद के मन्त्रों में काव्यगत 
गुणों का पयोप्त दर्शन होना काज्य-जगत्‌ की कोई आकस्मिक घटना 
नहों हे। तन्मयता तथा अनन्यता का विशद्‌ परिचायक चिह्न हे 
भावों की सरल सहज अभिव्यक्ति | निःसन्देह वेदों में इसका विशाल 
साम्राज्य है | 
इन्द्र की स्तुति क अवसर पर आह्विरस हिरण्यस्तृप ऋषि की यह 
उक्ति है कि त्वष्टा के द्वारा निर्मित स्व॒स्युक्त वह्न के द्वारा जब इन्द्र ने 
पबत में आश्रय लेकर निवास करने वाले चृत्न को मारा, तब रभाती 
हुई धेनु 


० 


७ | 


में 
ओों के समाच जल जोरों से बहता हुआ समुद्र की ओर 
निक 


अहन्नहिं पव॑ते शिक्षियाणं त्वष्टास्मे बच्रां स्वयं ततश्ष । 

बाश्ना इच घेनव: स्वन्दमाना अज्ञः समुद्रमव जग्मुराप: ॥ 
यहाँ 'वाश्ना घेनवः की उपमा से सायंकाल चरागाहों से लोटने वाली, 
अपने घछड़ों के लिए उतावली से जोरों से रभाती हुई ओर दोड़ती हुई 


|. ऑग्चद--१॥३२॥२ 
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गायों का सनोरम दृश्य नेत्रों के सामने भूलने लगता है। जोरों से 
बहने वाले, घोर रोर करने वाले, बहुत दिनों तक रुके रहने के वाद 
प्रवाहित होने वाले जल के लिए इससे अधिक सुन्दर उपमा का विधान 
क्या हो सकता है ९ इसी वेदिक कल्पना को हमारे महान्‌ कवियों ने 
भी अपने काव्यों में वड़ी रुचिस्ता के साथ अपनाया है । 


हृदय वृत्तियों की मामिक अभिव्यक्ति के लिए वरुण सक्तों का 
अनुशीलन विशेष सहायक सिद्ध होगा । मह॒षि वसिप्ठ ने एक अत्यन्त 
भावप्रवण सक्त में अपने आराध्यदेव वरुण के प्रति अपना कोमल 
उद्गार प्रकट किया है। वह, सुन्दर शब्दों में कह रहे हैं. कि में अपने- 
आप पूछ रहा हूँ कि कब में वरुण के साथ मेत्री-सत्र में बँघ जाऊँगा ९ 
क्राधरद्दित होकर वरुण प्रसन्न चित्त से क्‍या मेर द्वारा दी गई 
हवि को अहण करेंगे ? कब्र में प्रसन्नमानस द्वाकर उनकी दया को 
देखूं गा : 
उत स्वया तन्‍्वा सं बदे तत्‌ कदा न्वन्तर्वरण भुवानि॥ 
कि में हृव्यमद्णानों जुपेत कदा मुल्लीक सुमना अभिख्यम्‌ ॥* 
जब विद्वानों की मीमांसा से उसे बरुण के कोप का पता चलता 
है तब कह उठता है-कि हे देव, पितरों के द्वारा किये गए द्रोहों को 
दूर कर दीजिए ओर उन द्रोहों तथा विरोधों को भी दूर हटाइए जिन्हें 
हमने अपने शरीर से स्वयं किया है। जिस प्रकार पशु को चराने वाले 
चोर को तथा घछड़े को रस्सी से लोग छुड़ा देते हैं, उसी प्रकार आप 
भी अपराध की रस्सी में बंधे वसि्ठ को भी मुक्त कीजिए ; 
अब द्रुग्धानि पिक्या खज्ला मोड वया बय॑ चक्षमा तनूमिः । 
अब राजन पश्चतृपं न तायुं खजा वत्सं न दाम्नों बसिष्ठरम ॥* 
नप्नता तथा दीनता, अपराध स्वीकृति तथा आत्म-समपंण की भव्य 
भावनाओं से मण्डित यह सूक्त वेष्णब भक्तों की उस वाणी की सुध 
२. ऋच्वेद--छ८३।॥२ 
२, वद्दी--»घक्ष५्‌ 
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दिल्लाता है जिसमें उन्होंने अपने को हजारों अगराधों का भाजन बताकर 
भगवान्‌ से आत्मसात्‌ करने की याचना की है । 


उपा की सुपमा 


उषादेबी के विषय में उपलब्ध सृक्तों का अनुशीलन हमें इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचाता हे कि वे काव्य की दृष्टि से नितान्द सरस, सहज 
तथा भव्य भावना-मण्डित हैं | प्रातःकाल अरुणिमा से मण्डित सुबर्ण 
छटा से विच्छुरित प्राची नभोमण्डल पर दृष्टिपात करते सम्रय किस 
भावुक हृदथ में कोमल भावना का उदय नहीं होता ? वैदिक ऋषि उसे 
“अपनी प्रेम भरी दृष्टि से देखता है और उसकी दिव्य छटा पर रीझ 
ज्टवा है। उपा मानवी के रूप में कवि हृदय के नितान्त पास आती 
है. | यदि उपा केवल महान्‌ तथा स्वर्ग की अधिकारिणी-मात्र होती, इस 
विश्व से परे ऊध्य लोक में अपनी दिव्य छवि छद्दराती रहती, मानव- 
जगत्‌ के ऊपर उठकर अपनी भव्य सुन्दरता से मण्डित होकर अपने में 
दी पुख्लीभूत वनी रहती, तो हमार हृदय में केवल कोौतुक या विद्मय 
जाग्रत होता, घनिष्ठता नहीं। जब हमारी भावना का प्र॒त्तार इतना 
विस्वृत तथा व्यापक हो जाता है कि हम अपनी प्रथक्‌ सत्ता का सत्था 
निमू लन करके प्रकृति की सत्ता के भीतर नरसत्ता का सबः अठुभवतर 
न्कर ञु 2 हक] जन्म >> | ८४ का मन 
करने लगते हैं तव अनन्यता की भावना जन्म लेती है । इसका फल यह 
होता है कि कवि उपा को कभी छुमारी के रूप में, कभी गरहिणी के 
रूप में ओर कभी माता के रूप में देखता है । वाह्य सॉन्दर्य के भीतर 
कवि आत्तर सौन्दर्य का अनुभव करता है। उपा केबल बाह्य सॉन्दर्य 
को प्रतिमा न होकर कवि के लिए माता की समता की प्रतीक बन 
जाती है । 
वैदिक ऋषि उपा के स्वरूप की भावना को तीत्र रूप से प्रकट 
करने के लिए नाना अलंकारों का विधान प्रस्तुत करता है। उपा अपन 
झुश्र उज्जवल रूप को धारण करती हुई स्नान करने बाली सुन्दर्री क 
ऑति आकाश में प्रकट हातो है, ता कर्मी वह्‌ श्राठ-विद्ीन भगि 
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समोॉन अपने दाय-भाग को लेने के लिए पिठ स्थानीय सथ के पास 
आती है, कमी बह सुन्दर वस्र पहनकर पति को अपने प्रेम-पाश में 
घाँवने के लिए मचलने वाली सुन्दरी के समान अपने पति के सामने 
अपने सुन्दर रूप को प्रकट करती हे : 

अश्रातेव पुस एति प्रतीची गतादगिव सनये धनानाम्‌। 

जायेबव पत्व उशवती खुबासा उपा इस्ेंव नि रिणीते अप्स; ॥१ 


कवि की दृष्टि उपा के रम्य रूप पर पढ़ती हे ओर वह उसे एक सुन्दर 
मानवी के रूप में देखकर प्रसन्न हो उठता है। वह कहता दे 
प्रकाशवती उपा, तुम कमनीय कन्या की भाँति अत्यन्त आकर्षणम्री 
घनकर श्रभिमत फलदाता सूर्य के निकट जाती हो तथा उनके सम्मुख 
स्मितवदना युवती की भाँति अपने वक्ष को आवरण-रहित करती हो 
फन्येव तन्त्रा शाद्यदानों एपि देवि देवमियश्षमाणम, | 
संस्मबमाना युवतिः पृरस्तादाबिर्रश्वांति इणुपरे विभाती ॥* 


यहाँ कवि की मानवीकरण की भावना अत्यन्त प्रवल दो उठी हे । यहाँ 

उपा के कुमारी रूप की कल्पना है । स्मितवदना सुन्दर रूप को प्रकट 
करने वाली युवती कन्या की कल्पना सूर्य के पास प्रणय मिलन की 
भावना से ज्ञाने वाली उपा के ऊपर कितनी सयुक्तिक तथा सरस हैँ । 
ठपा के ऊपर की गई अन्य ऋलपनाओं के भीतर भी उतना ही आरीचित्य' 
दृष्टिगोंचर हा रहा हे । बह अपने प्रकाश द्वारा संसार को उसी प्रकार 
संस्कृत करती हूँ जिस प्रकार याद्धा अपने शर्खलों को घिसक्रर उनका. 
संस्कार करता है 

अपेजत झरो अस्तेव झत्रन, बाबत तमो अजिरा न बोछडा ॥२ 

डपा अपने प्रकाश को उदती प्रकार फ्लाती हँ जिस प्रकार गाता 
चरागाह में गौओं को विस्तृत करता हे अथवा नहीं अपने जल को 
विल्तृत करती ह 


> ,०प 2 





2. ऋग्वेद--११+ ४॥७ 


2. ब्ी, शारशशा2० । 2. वही, धाददा३ । 
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पश्नेज्न चित्रा सुभगा प्रथाना सिन्धुन क्षोद उ्विया व्यश्वैत्‌ || 


उषा का निद्य प्रति उदित होना उसके अमरत्व की पताका है : 
उप; प्रतीची भुवनानि विद्वोर्ध्वा तिश्स्वमृतस्य॒केतु; ॥* 


उपा का नित्यप्रति एकाकार रूप से आना कवि की दृष्टि में चक्र के 
आवतेन के समान है। चक्र सदा आवर्तित होता रहता है, उसी प्रकार 
उपा भी अपना आवतेन किया करती है-- 

समानमर्थ चरणीयमाना चक्रमिव नव्यस्था ववृत्व ||3 


इन उदाहरणों में उपमा का विधान उपा की रूप-भावनां को तीज्र 
बनाने के लिए उचित हंग से प्रयुक्त किया गया है | 


प्रकृति चित्रण 


. उपा-विषयक सन्त्रों के अनुशीलन से हम वैदिक ऋषियों की प्रकृति 
के प्रति उदात्त भावना को भी भली भाँति समझ सकते हैं। प्रकृति का 
चित्रण दो प्रकार का है-- 

(7) अनाइत वर्रान--प्रकृति का स्वतः आलम्बनत्वेन वर्णन, जहाँ 
प्रकृति को नैसर्गिक माधुरी कवि-हृदय को आक्ृष्ठ करती है और अपने 
आनन्द से कवि-मानस को सिक्त करती है। 

(२ ) अलक्षत वर॑न- जिसमें प्रकृति तथा उसके व्यापारों का 
मानवीकरण किया गया है। प्रकृति नि३वेष्ट न होकर चेतन प्राणी के 
समान नाना व्यापारों का सम्पादन करती है। वह कभी स्मितवदना 
सुन्दरी के समान दर्शकों का हृदय आकृष्ट करती है, तो कभी 
उम्ररूप भीपण जन्तु के समान हमारे हृदय में भय तथा ओम उत्पन्न 
करती है । 

चेंदिक कवि की इस ह्विविध भावना का स्फुट निदर्शन हमें उपा- 
सम्बन्धी भावनाओं में मिलता है । प्राची क्षितिज पर सुबर्ण के समान 
अरुण छटा छिटकाने वाली उपा का साक्षात्कार करते समय कवि का 


लक जलती अर आस मद तकल नस 0 तर 
१. ऋग्ेद-श६र१५२।. ३२. वही, शधश३ ।.. ३. व्टी, ३६१॥३ । 
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हृदय इस कोमल चित्र में रम जाता है ओर वह उल्लासम्यी भाषा में 
पुकार उठता दे: ० 
उपो देव्यमर्त्या वि भादि चन्द्ररथा यढ़ता इरबन्ती। 
भा त्वा वहन्तु सुबमासों अश्वा हिर्यवर्णों प्थुपाजसों ये ॥।? 
हे प्रकाशमयी उपा, तुम सोने के रथ पर चढ़कर आमरणशील 
धनकर चमको | तुम्दारे उदय के सम्रय पक्षीगण सुन्दर रसमय वाणी 
का ज्चारण करते हैं । सुन्दर शिक्षित प्रथुवल से सम्पन्न सुबर्ण बर्णे- 
वाले धोड़े तुम्हें बहन करें । 
अलं॑कृत वर्णन के अवसर पर उपा से सम्बद्ध रूप तथा व्यापारों 
पर मानवीय रूप तथा व्यापारों का वड़ा ही छवयर्ञक आरोप किया 
गया है. | एक स्थल पर कवि उपा की रूत-माधुरी का वर्णन करते समय 
शोमनवल्ा युव॒र्ती के साथ उसकी तुलना करवा है : ; 
जायेव पत्वम उश्चर्ती सुवाता | उपा इस्तेव निरिणीते अप्सः ।* 
यहाँ कत्रि नारी के कोमल हृदय को स्पश कर रहा है। पति के सामने 
कोन सुन्दरी अपने हृदय के उल्लास तथा मन की वासना का गुप्त रख 
सकती हे ९ श्रोर कॉन ऐसी स्त्री होगी जो पति के सामने अपने सुन्दर- 
तम सत्जासम्पन्न रूप का प्रकट करना नहीं चाहती ९ अपने पति-भूव 
सूर्य का अनुगमन करने वाली उपा के आचरण में कवि साध्वी सती के 
आचरण की स्फुट अभिव्यक्ति पाता है ।? एक स्थान पर कवि भय से 
शंक्रित होकर कह उठता है क कहीं उप के सुकुपार शरीर को से 
की तीदण किरणे सन्‍्तप्त न कर द, जिस प्रकार राजा चोर कोंया श्ु 
को सन्तप्त करता है : 
नेत ता स्तन यथा रिपु" तपाति | सूरो अर्थिसा मुत्राते अस्वसून्रते ॥ 
अत्यत्र स्ग्मंच के ऊपर अपना उल्लासमय नृत्य दिखलाने वाली नर्तकी 
| समता कवि प्रातःकाल प्राची ल्षितिज्ञ के रंगमंच पर अपने शरीर 


मिड जल हट अमल लक मल की ये असम कमल आन शा जलप मिस व कप 
ऋषग्वेद--३3३ १२ । २. वहीं, शा१२४७७। 


४. वी, ५८०६ | 


वेद में गीति-काव्य का उद्गम ५३ 
को विशद्‌ रूप से दिखलाने वांसी उपा के साथ करता हुआ अपनी 
कलाप्रियता का परिचय देता है 


अधि पेशांसि बपते नतूरिवरापोणु ते वक्ष ऊखेव बर्जहम ॥"* 


.. महाकवि कालिदास ने अपन काव्यों में प्रकृति के इस द्विविध रूप 

की भव्य माँकी प्रस्तुत की हैे। 'ऋतु-संहार' में प्रकृति अपने 
अनावृत रूप में पाठकों के सामने अपनी रमणीय छवि दिखलाती है 
तो 'मेघदूत में वह अलंकारों की सज्ञावट से चमत्कृत तथा कोमल 
हार्दिक भावभन्विमाओं से स्निग्ध रमणी के रूप में आकर प्रस्तुत होती 
है । 708 का यह प्रकृति-चित्रण ऋग्वेदीय मब्जुल धारा के ही 
अन्तर्गत है । 
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१, ऋ्वेए--शाध्राड । 
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मानव की प्रत्येक प्रवृत्ति देतुमूलक होती हे । विना किसी बलवान 
निमित्त के वह किसी भी भ्रवृत्ति के लिए ज्योगशील नहीं होता । काव्य- 
कला मानव की उच्चतम शआध्यात्मिक प्रद्धत्ति की प्रतीक है। वृद्धि के 
किसी विकसित उच्चतर स्तर पर पहुँच कर ही मनुष्य अपनी अलुभूतियों 
की अभिव्यक्ति के लिए शब्दार्थयुगल का मथुर माध्यम पकड़ता है । 
वह अपनी प्रातिभचश्ष के द्वारा पदार्थ की मधर मांकी पाता है, वह्‌ 
जगत के पदार्थ तथा अन्तज गत के भाव में रस का अक्षय उत्स पाकर 
अपने जीवन को आनन्द्मय वनाता है । इतने से ही वह कृतकाय नहीं 
होता, प्रत्युत उसी आनन्द का प्रकाशन अपनी कला के द्वारा सम्पन्न 
कर दशक तथा पाठक को आनन्दमय बनाने का भी प्रयत्न करता है 
यही अ्रभिव्यंजन उसकी अनुभूति का चरम अवसान हे । 

हमारे मनीपियों की प्रत्यक्ष दृष्टि वतलाती है कि आनन्द के श्रतु भव 
के लिए ही विश्वस्रष्टा ने सृष्टि की रचना की । वह स्वयं रस से दृप् है, 
किसी प्रकार ऊन नहीं है-रसेन दृप्तः न कुतश्चनो नः (अथवे० १०८।४४) 
रसतृप्त विश्वकर्ता की सृष्टि भी एक अखंड रस की धारा से चारो ओर 
व्याप्त है । इसके मधुर सरोवर शत सहख्र संख्या में चारों ओर भरे हुये 
हैं। उनसे रसका आस्वादन करने के हेतु हमार प्राण सदा व्याकुल 
रहते हैं | रस-प्राप्ति मानव जीवन का चरम लक्ष्य है। आनन्द की 
अनुभूति के लिए ही प्राणी वेचेन होकर इधर उघर भटकता हे। रस 
पाने के लिए उसके चित्त वेचेन हैं, प्राण आइल है। इस रस का 
अनुभव पाकर मनुष्य शब्दमय या रेखामय या स्व॒स्मथ था चित्रमय 
साध्यम द्वारा अपनी उपलब्ध तृत्ति बाहर प्रकटित करता रहता है । वह 


| 


कलाकार को प्रेरणा श्र 


स्वार्थी नहीं हे, वह श्लुद्र खा का केन्द्रीभूत निकेतन नहों है. कि वह्‌ 
समग्र रस चुपचाप अपने ही आप पान कर जाना चाहता हो। वह 
अपने ख' को इतना वित्वृत तथा व्यापक बना देता है. कि उसके लिए 
कोई 'पर' रहता ही नहीं । इसी व्यक्तित्व के प्रसार को, अपने 'स्! को 
(पर! के साथ तादात्म्य को, साहित्य की भाषा में 'साधारणीकरण' की 
'संज्ञा दी गई है । रसकी उपलब्धि के अनन्तर रस के उन्मीलन का 
प्रधान साधन कला हे । 
अब विचारणीय प्रश्न है कि कल्ला या साहित्य के मूल में कोन सी 
प्रेरणा काये करती हे | कोन वस्तु उसे कला के उन्म्रीलन तथा काध्य 
के सजन के लिए अग्रसर करती हे ? सन्ध्याकाल में रक्ताभ वारिदमाला 
से आदत तथा मंजुल खरों की ध्वनि करनेवाली हरे लाल रंग के 
उड़ते हुए पक्षियों के समूह से गुंजारित आकाश-संडल की छवि को 
तूलिका से चित्रित करने के लिए चित्रकार क्‍यों व्याकुल्न होता हे ! 
अथवा ऊंची अट्टालिका पर चढ़ भरोखे से झांकने वाली शरदिन्दु- 
विनिन्दक आनन से अन्धकार का तिरस्कार करने वाली सुन्दरी की * 
भव्यकान्ति को कविता के द्वारा आलोकित करने के लिए कवि क्‍यों 
लालायित रहता है! कमनीय वीणा की तन्त्री को भंकारित कर 
कलावन्त खरमाधुरी से श्रोताओं को मुग्ध करने का झअश्नान्त परिश्रम 
क्यों करता है. १ इसका एकमात्र उत्तर हे स्वान्तः सुखाय, अपने मन के 
सुख के लिए, अपने हृदय के आनन्द के नि्मित्त ही। आनन्द से मुग्ध 
कलाकार आनन्द की अभिव्यक्ति का प्रतिनिधि ठहरा, वह अपनी 
कला के विविध साधनों के द्वारा उसका उनमेप करता है। इस उत्तर 
की विस्तृत मीमांसा अपेक्षित है । 
भात्मश्क्ति 


उपनिपद्‌ बतलाता हूँ कि आरंभ में ब्रह्म अकेला था। एक होने से 

4 ८ 4 कह कक रु 
वह रमण नहीं करता था । रमण की इच्छा हांते ही एक ने बहु के रूप 
में उत्पन्न होना चाहा । रसमण को अमिलापा ही एक को वहु घनन 


१६ काव्यानुशीलन 


की प्रधान प्रेरिका हुई । 'एक्राकी नंत्र रमतें। सा अकामवत एकॉजह 
चहु स्याप्‌ । इस “बहु स्याम' की ऋभिलापा से ही सृष्टि का उद्गम हुआ। 
'एपणा? की दृप्ति के लिए ही लगत्‌ का समस्त प्रपंच जागरूक रहना है । 
एपणा है कामना या अमिल्लापा । एपणा तीन प्रकार की मानी गई 
है प्नपणा, वित्तषणा तथा लोकेपणा | पुत्र खली को इच्छा, धन की इच्छा 
तथा यश की इच्छा । अथवा अन्य शब्दों में काम, अथ तथा धम ही 
इस संसार में समग्र प्रदृत्तियों के प्रधान निदान माने गये हैं। हमार 
समस्त काये व्यवहार इन्हीं कारणों से उत्पन्न होते हैं। मानव जीवन 
की अशेप प्रवृत्ति का मूल यही है । परन्तु इन तीन पुरुपार्थों के अति- 
रिक्त 'मोल्न! नामक चतुथ पुरुपार्थ भी हे जो प्रारीमात्र के उद्चोधन 
तथा प्रव्नक्ति का साधन है। दखी जीवन की लहरिका से प्रताडित मानव , 
सदा अपने दःखमोचन के लिए प्रयत्नशील होता है | वह सत्र अपने को 

धन में पाता है, चारों ओर परतन्त्रता की जंजीर उसके देह को जकड़े 
हुए खड्टी रहती है, वह स्व्॒तन्त्र होना चाहता है । स्व परवशं दुःखम्‌ 
सर्वेमात्मवर्श सुखम्‌! की उक्ति स्वधा सत्य है। परचश होना दु। 
है। आत्मवश होना सुख है| प्रकृति से अपने को विविक्त जानकर 
पुरुष-ख्याति लाभ करता है और सुक्त चनता है। यह मोक्ष हो परम 
पुष्ठपा्थ है ओर इसी की सिद्धि के लिए यावत्त्‌ कला, यावत्त शाख्र, 
यावत्‌ काव्य, सन्तत प्रदत्त होते हैं । 

हमने गोस्वामी तुलसीदास के ही प्रसिद्ध शब्द 'स्वान्तः सखाय 

को समस्त कला की मृल प्रेरक शक्ति माना है। इसे कुछ विस्तार के 
साथ समभने की आवश्यकता है | इस विद्व में समस्त भ्ररणाओं तथा 
स्फीत स्फुरणाओं का भव्य आधार है यही आत्मा। आत्मा ही प्रेरक 
शक्ति का प्रतीक है | आत्मा की शक्ति द्वी स्वेत्र विकसित होकर नाना 
रूप रूपान्तरों से हमारे सामने प्रकटित द्वो रही है। आत्मा ही विदच 
की समग्र वस्तुओं में क्ष्ठ है-प्रियतम है । कामना-वेलि आत्मद्रम का 
ही आश्रय लेकर अपनी भव्य महिमा सर्वत्र विस्तारित करती है। 
जीवन के शेप काये कलापों के ब्रीच इसी की शक्ति काम करती दीख 
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. पड़ती है। विश्व का निरीक्षण किसी जगह से आरम्प कीजिए, अन्त- 

गेगल्वा आत्मा के ऊपर ही पर्येचसान होगा । प्रिय वस्तुओं की गणना 

“ आत्मा ही श्रेष.्ठ हहखा है। आत्मा विशाल विश्ववृत्त का केन्द्र- 

स्थानीय है । विश्व की परिधि के किसी बिन्दु से गणना आरम्भ कीजिए 

केन्द्र को स्पश करते ही ज्ञाना पड़ता है। प्रियतम होने के हेतु ही 

पुत्रचत्सला ममतामयी माता की भाँति श्रुति मानवों को उपदेश देती है-- 

आत्मा वाडरे द्रष्टत्यः । आत्मा का साक्षात्कार करो । अये दुःखपीडित 

प्राणी, यदि तुझे कलेश की असहनीय वेदना से अपनी रक्षा करनी है, 
आवागमन के पचड़े से अपने को बचाना अभीष्ठ है, तो इस श्रेष्ठ 
आत्मा का दु्शन करो, मन्थन करो तथा निद्ध्यासन करो। भारतीय; 
आध्यात्मिक विन्तना का यही परिगलित फल है -आत्मानं विजानीहि- 
'ओर यूलान के सान्‍्य महापुरुष का यही आदश वाक्य है-नो दाई- 
सेल्फ | आत्मा की यही साक्षादनुभूति कत्नात्मक चिन्तना तथा रसात्मऋ 

स्वना का सूल स्रोत हे | 


रु 


मेघदूत का रहस्य 


मदाकदि कालिदास फे मेघदूत काव्य का आध्यात्मिक रहस्थ इस 
विपद को कितनी मनेज्ञता से झलका रहा है । आनन्द्मय लोक में यह्‌ 
जीव कितने सुख के साथ अपना जीवन विताता है। नित्य वृन्दावन 
में रसिकशिरोमणि भयवान्‌ के साथ लीला रस में लीन यह ज्ञीव 
तन्मयता का अनुभव करता हुआ आत्मविभोर रहता हे । अनन्त रास 
के सधुर रस का आस्वादन कर वह अपने को कृतार्थ समभता है| 
परन्तु विषम कम की विपम्रय परिणति ऐसी होती है कि वह उस 
आनन्द धाम से बरहिप्कृत किया लाता है। भगवान्‌ विष्णु के तृतीय 
क्रम से चह च्युत हो जाता है । भूरिशंगा: अयास» गायें जिस त्लोक में 
विचरण करती हैं उस गोलोक से वह अपने को भूलोक में पाता है । 
स्व॒ग से यही च्युति है । क्या हम सब प्राणी उस अमरावती के शाप- 


मस्त य्ष नहीं है जिसे स्वामी के अभिशाप के कारण ललित अलका 
२ 
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का परित्याग करना पड़ा है। कालिदास का यक्ष स्वरगंधाम से च्युत 
सानवमात्र का प्रतीक है। वह कतंव्य के साथ प्रेम का, विश्व मंगल 
के साथ आत्मकल्याण का, परोपकार के साथ स्वार्थ का सामंजस्य न 
रखने के कारण ही तो इतना आपदूग्रस्त होकर जंगलों की धूलि छानता 
फिरता है | इंसाइ मत के अनुसार ज्ञान के फल चखने के कारण र्वरगेन 
जोक से आदम अपनी प्रियतमा के साथ निष्कासित किये गये थे ! इस 
निष्कास्‍्नन का भी यही रहस्य है। यह तो हुआ मानव जीदन का 
पतन पक्ष | 
इत्थान पक्ष में ही मानवता की चरिताथता हे। यदि जीव शिव 
से बियुक्त होकर सन्‍्तत वियोगारिन के भीपण दाह में दग्व होता रहे 
तो यह उसकी शक्तिशालिता के लिए नितानत अनुचित है । ब्रियोग की 
अरितार्थता संयोग की उपलब्धि में ही है। विययोग मानव के आध्या- 
त्मिक विकाश में, मानवता से ऊपर उठकर शिवत्व की उपलब्धि में, . 
एक सामान्य अवधि है । इसी को चरसफल् मानने वाला प्राणी कभी 
अपनी उन्नति का फल नहीं पा सकता ओर उच्चतम ध्येय तक पहुँच ही 
हीं सकता है । पत्तन ओर उत्थान, ह्वास और बुद्धि, विद्योग तथा संयोग 
दोनों ही आध्यात्मिक विकास के चरम उत्कर्ष के लिए सितान्त आव- 
इयक हैं. | वियोग की बेदना हमारे हृदय को आमल दग्य कर रही हे, 
आनन्द धाम की स्छृति आज भी जीव को आनन्द की झलक दिखला 
कर उसे संयोग के लिए उत्साह दे रही है 


है, | अमरत्व का प्राप्त हमारा 


अन्तिम ध्येय है। मत्यु से हाकर हमें अमरत्व को पाना है। प्रपंच के 
द्वारा निष्प्रपंच को प्राप्ति करनी हूँ | यह तभी सम्पब हैँ जब हम अपने 


आत्मा का अनु भूत कर अपन आपका जान । 


विद्व में जितने रचनात्मक तथा रसात्मक कार्य--कलाप हैं वे इस 
आत्मशक्ति के ही विभिन्न तथा विचित्र स्फुरण हैं। आत्मा ही आनन्द 
की उपलब्धि के हतु इन वस्तुओं का निर्माण करता है । आत्मा की हो 
आनन्द-रूपता से विए्व में आनन्दसख्पता हे। क्या चित्रकारी; क्या 
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स्थापत्यकला, क्या कविता, क्या संगीत -सब इसी आनन्दमय रूप की 
अबुभूति के भिन्न भिन्न साधन तथा उपाय हैं। अतः भारतोय आलो- 
. चकों की दृष्टि में कल्ला की रचना आत्मशक्ति की स्फुरणा हे । काव्य के 
निर्माण में भी यही प्रेरक शक्ति है । आत्मा का स्वरूपोन्सेष काञ्य का 
प्राण है । आनन्द का उन्मीलन ही काव्य का उद्देश्य तथा सुखपूर्वक 
चतुबग की प्राप्ति ही काव्य का उच्च प्रयोजन है । 


काव्यप्ररण आर नवीन मनोविज्ञान 


उपरिनिदिष्र भारतीय मत के ओवचित्य समझने के लिए उसका 
पाश्चात्य मनोविज्ञान के द्वारा उद्धासित सिद्धान्तों के साथ तुलना 
अत्यन्त आवश्यक है। प्राचीन मनोविज्ञान के अनुसार प्राणियों को 
भिन्न-भिन्न कार्यों में प्रवृत्त कराने वाली तेरह प्रकार की मानसिक्र 
शक्तियाँ है जो सहजात होने के कारण 'पमूल प्रवृत्तियाँ' ( इनस्टिहक्ट ) 
कही जाती हैं। ये विभिन्न प्रकार की शक्तियाँ विभिन्न प्रकार की 
उत्तेजना से होती हैं. ओर स्वयं विशेष क्रियाओं में प्रकाशित हाती 
है)। नवीन मनाविज्ञान ( साइको एनेल्सिस ) के जन्प्रदाता फ्रायड 
के अनुसार मनुष्य को समस्त अभित्ञापाओं तथा चेशओं का आधार 
एक ही शक्ति है जिसे वे 'लिबिडों' या मूल शक्ति के नाम से 
पुकारते हैं । इस मूल शक्ति के रूप निर्देश करने में ही फ्रायड महाशर्य 
की मोलिकता है। उनके शिष्य एडलर तथा युंग ने भी इस मूल शक्ति 
को अगाकार [कया है । परन्तु उनका इसका रूपमामासा उन्तस चतात 
प्रथक्‌ तथा विलक्षण है । 
१. फ्रायड--कामवासना 


फ्राइड के अनुसार यह मूल शक्ति कामप्यो हूं। मनुप्य ज्ञा 
काय करता है, जो कुछ भी चेष्टा करता दूँ उ&की शरिका होती हू 





क्रय का 
१ मेक गन नामक प्र सद मनोवष्ठानिक ने आज लारने आफ सारकोत जा, 
मद 


चौ ब््ड 
ठपा इनरजी झाफ् नना नामद्ध ग्र्न्यो ऐ मत की व्यवस्था को ह। 


२० फाव्यानुशीडन 


यह कामबासना जो अपनी दृप्ति के लिए अनेक सार्गों को खोज 
निकालनी है । जब इसकी दृप्ति साधारण मार्ग से नहीं होती, तब 
यह अपनी अभिव्यक्ति के लिए असाधारण मार्ग हूढ़ लेती है। इस 
असाधारण साग के अन्तर्गत इस इच्छा के अवरोध', मागौन्तरी:- 
करणु,' रूपान्तरकरण,? अथवा शोध की गणना की जाती है | इन्ही 
के द्वारा सभ्यता का विकास होता है। फ्रायड के अनुसार जगत्‌ के 
मोलिक प्रवृत्ति में यही कामवासना सर्वेत्र व्यापक रूप से विद्यमान 
रहती है। इस कामेच्छा के तीन रूप विश्लेषण से सिद्ध होते हैं: -- 

(१) संभोगेच्छा जो विपम लिंग धारियों के देहिक मिलन से सम्भव 
है तथा जिसका लक्ष्य सन्तानोत्पत्ति है । 

(२) मानसिक संयोग जो एक दूसरे के प्रति आकर्पण, भेमभाव 
तथा तथा स्निग्ध बातचीत की इच्छा में अभिव्यक्त होता है, 

, (२) बालबच्चों के प्रति प्रेस तथा रक्षा का भाव। सन्‍्तानोत्पत्ति 
गाहस्थ्य जीवन का पर्यवसान है। यह साधारण श्रभिव्यक्ति 
क प्रकार हैं। काम वासना साधारण रीति से अभिव्यक्त होकर 
अनेक रूपों में दृष्टिगोंचर होती है । मनोविज्ञान के मर्मज्ञों का 
परीक्षित सत्य है कि जब कामवासना के प्रकाशन का दमन किया 
जाता है, तथ मानव जीवन में मार्मिक तथा प्रभावशाली घटनाओं 
की उत्पत्ति होती है । लोक-व्यवहार की घटनाओं में हम कामवासना 
को ही चरितार्थता का अनुभव करते हैं। कामवासना के निरोध 
में तथ। डउदात्तीकरण में ही कला की अभिव्यक्ति होती है । काम- 
शक्ति के अधः असरण से उत्पन्न होता है ध्यवह्मारिक जीवन तथा 
कामशक्ति के ऊर्ध्वे प्रसरण , परिशोधन या उद्ात्तीकर॒ण, (सबलिमेशन) 
' से उदय लेता है साहित्यिक जीवन । 

2. रीटाररेपसन, 
४. सब्लाश्मेशन 


सर 
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३. ट्रस्फार्मेशन 
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अतः फ्राइड के अनुसार कला की प्रेरणात्मिका शक्ति काम वासना 
ही है। उदात्त मार्ग में जब वह प्रकाशित होती हे, भोग विलास में 
देनन्दिन प्रवाह को रोककर जब उसका प्रवर्तन किसी उदात्त भावना 
की अभिव्यंजना के निमित्त किया जाता है,- तब कला या काव्य का 
उद्गम द्वोता हे | प्रगतिशीलवादी आधुनिक आल्लोचकंमन्यों की यह 
धारणा कितनी भ्रांत है कि कामवासना की अद्टूट तृप्ति ही काव्यकत्ा 
की जननी है । यदि यही पक्ष मान्य होता, तो नेतिक जीवन से विरुद्ध 
आचरण करनेवाले व्यभिचार-परायण व्यक्ति ही सब्रसे श्रेष्ट कवि 
होता । परन्तु उनके प्रमाणभूत फ्रायड की ही उनके विरोध में घोषणा 
है कि कामवासना के परिशोधन तथा उदात्तीकरण से ही काव्यकल्ला का 
जन्म होता हे। महाकवियों तथा महनीय कलाकारों के जीवन दी 
उसके उज्ज्वत्न प्रमाण हैं। 

६ फ्रायड आदि आधुनिक मनोवैज्ञानिक काव्य को स्वप्त का सगा 
भाई मानते हैं। काव्यलोक स्वप्नलोक की ही एक प्रतोकात्मक झाँक़ी 
है। उनकी मान्यता के अनुसार स्वप्न अन्तःसंज्ञा में निहित अकृप्त 
वासनाओं की अनन्‍्तठ्यंजना है | काव्य की भी दशा ठीक ऐसी ही है । 
इस देनन्दिन जगत्‌ में मनुष्यों की सम्रग्न इच्छायें बाह्य रूप में अभिव्यक्त 
नहीं हुआ करती । किन्हीं इच्छाओं के ऊपर सामाजिक नियमों का 
इतना कड़ा प्रतियन्‍्ध लगा रहता है कि वे बाह्य जगत को अभिव्यक्ति 
में श्राकर कभी कृता्थ नहीं होतीं। निरुद्ध होकर वे केवल अ्न्तः संज्ञा 
के भीतर दब जाती हैं आर स्वप्न को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाती हैं | काव्य के सम्बन्ध में भी स्वप्न की यह विशिष्टता सबंथा 
जागरूक रहती है । विशालता, भव्यता, उद्यात्तता आदि की 
चढद्ी बढ़ी भावनायें अतृप्त वनकर उत्पादक प्रसंग की कर्मी के कारण 
अन्ततचतना में अज्ञातरहूप से दबी पड़ी रहती हैं | काव्य ऐसी अठप् 
इच्छाओं की चाह्याभिव्यक्ति का एक कलात्मक मार्ग है जो कंबल 
कविफे दी हृदय को हलका नहाँ बनता, प्रत्युत श्रोताओं के चित्तका 

' भी प्रफुल्लित तथा आल्द्वादित करता हैं | 


श्२्‌ फाच्यानुशी लन 


काव्य के विपय में फ्रायड का यही मान्य सिद्धान्त है, परन्तु 
विचार करने पर इस सिद्धान्त में अनेक ज्रुटियां लक्षित होती हैं | काव्य 
को स्वप्त का प्रतिनिधि सान वेठना सरासर अन्याय है | यदि दोनों में 
कोई समता है तो वह इतना ही है कि जैसे स्वप्न हमारी बाह्य 
इन्द्रियों के सामने नहीं रहता, वेसे काव्य वस्तु भी नहीं रहती ! परन्तु 
दोनों के स्वरूप में महान्‌ अन्तर है। कल्पना के द्वारा जिन काव्य- 
वस्तुओं की प्रतीति होती है उनका रूप स्वप्न की वस्तुओं को प्रत्तीति के 
समान नहीं रहता | स्वप्न में अनुभूत -वस्तुएं प्रत्यक्ष के समान स्पष्ट 
तथा प्रभावोत्पादक होती हैं, परन्तु कल्पनाप्रसत वस्तु का यह 
विस्पष्ट रूप नहीं होता । एक ओर भी बड़ी श्रुटि इस मत में हे करुण- 
रस के प्रसंग में | काव्य में करुण रस के उत्पादक प्रसंगों की कमी 
नहीं रहती, परन्तु क्या शोक की वासना की ठृप्ति इस प्रकार कोई भी 
व्यक्ति चाहेगा। उसे आनंद पाना नितान्त दूभर होगा। अतः इन 
मनोवैज्ञानिकोंका काव्य-विपयक मत कथमपि य्राह्य तथा डपादेय नहीं 
हो सकता ।* 


कामेच्छा का प्रावल्य हमारे शास्त्रों में भी सर्वत्र स्वीकार किया गया 
है। 'कामस्तदग्ने समवतेताधि! ( १०१२९ ) ऋग्वेद के विख्यात 
नासदीय सृक्त में र्ूष्टि के आरंभ में काम के उदय की कथा मिलती है । 
वासनारूप काम सूक्ष्म रूप से सृष्टि के मूल में सबत्र व्यापक दृष्टिगोचर 
होता है परन्तु उसीको एकमात्र मूल शक्ति मान लेना मानव जीवन 
के विकास की प्र रिका अन्य शक्तियों की सत्ता का तिरस्कार करना 
हे। अत्तः प्रावल्य मानकर भी मनोवैज्ञानिक उसका सर्वव्यापक 
रूप नहीं मानते | यह सिद्धान्त कला के आंशि 


दब की ही व्याख्या 
कर सकता है समग्र रूप का नहीं । 


8. दष्टथ प्राचार्य रामचंद्र शघम- रखमीमांस 
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» ऐेडलर--प्रभल शक्ति 


.. ऐडलर की सम्मति में मूल शक्ति प्रभुत्व-शक्ति है। दूसरे के ऊपर 

हात्री होना, प्रभुत्त दिखलाना, दवाव डालना, अपने व्यक्तित्व के उत्कप 
से दसरों को तिरस्कृत कर स्वयं महत्वशाली वनना आदि इसी मालिक 
शक्ति के नाना अभिधान हैं। प्रत्येक मनुष्य में कोई न कोई व्यापक 
दोप होता है ज्ञोी उसके मल्‍्य तथा महर्व को समाज में हीन बनाये 
रहता है | इस हीनता की ग्रन्थि से उसका मन इतना उलका रहता हे 
कि वह सन्तत उसे दवाकर या उसके ऊपर आवरण डालकर उस दोप 
के टीक विरुद्ध शुण के सम्पादन में व्यस्त हो जाता है। सांसारिक 
प्रवृत्तियों का यही मूल स्रोत है। इसका सवसे सुन्दर प्राचीन दृष्टान्त 
हे यूनानी वक्ता डिमास्थीनीज़ का। वह एथेन्स के उत्कप काल में 
पेदा हुआ था। वालकपन में वह ठुतला कर घोलता था, परन्तु इस दोष 
के परिहारार्थ उसने इतना श्रम तथा उद्योग किया कि वह प्राचीन काल 
में श्रेष्ठ व्यख्यान दाताओं में सबसे श्र माना जाता था । ऐडलर प्रभुत्व- 
शक्ति के सामने अन्य किसी भी चृत्ति को प्रभावशाली नहीं मानते । 
इसीलिए उनका सनोविज्ञान वेयक्तिक मनोविज्ञान! के नाम से 
पभासड्ू है | 


कुछ अंश तक यह मीमांसा ठीक है। अपनी ब्लुटि को दूर करने 
के अभिप्राय से अनेक व्यक्तियों ने अलोकिक काय करने में अपनी 
शक्ति तथा महिमा का परिचय दिया है । अपनी पत्नी के द्वारा तिरस्कृत 
तथा श्रनाहत होकर तुलसीदास ने अपने चरित्र की चुटि माजेना के 
निमित्त ही इतना अलोीकिक काये कर दिखलाया हे। थे इसी सिद्धान्त 
के इृष्टान्त रूप में उल्लिखित किये जा सकते हैं। परन्तु इसकी 
एकांगिता ही इसका सर्वे प्रधान दोप है। हीनता की ग्रन्धि के निरा- 
कारण के लिये हमारी सारी प्रवृत्तियों नहीं हांतीं | संसार में ऐसे अनक 
व्यक्ति विद्यमान है. जिनमें हीनना की विरोधिनी उद्ात्तनता की ग्रन्थि 
विद्यमान है | ऐसे लोगों की प्रवृत्ति का मूल कहाँ खोजा जायगा ९ 


२४ गे काव्यानुशीलन 
है यंय--आत्मक्षाज्षात्वार की वत्ति. 


इन दोनों व्याख्याओं सें असन्‍्तोष के कारण प्रसिद्ध मनोवेज्ञानिक 
युंग ने अपने लिए एक नया ही मार्ग खोज निकाला है। उन्होंने मनो- 
विज्ञान की दृष्टि से मलुष्यों को दो भागों में विभक्त किया है-वहिमुख 
ओर अन्तमुंख । बहिर्मृख (एक्स्ट्रावर्टेंड)बृत्ति वाले मानवों की दृष्टि सदेच 
संसार के भोग विलास की ओर लगी रहती है। जगत में प्रतिष्ठा तथा 
यश पाना, अपने साथियों की दृष्टि में महत्वशाली वनना ऐसे प्राणियों 
का मुख्य उद्देश्य रहता है । अन्तमुंख (इन्द्रावटंड) प्राणी सदेव अपनी 
दृष्टि वाहरी विषयों से हटाकर भीतर की ओर ले जाता हे ओर अपनी 
मानसिक शान्ति की खोज में रहता है । युंग का कहना है इन व्यक्तियों 
के चेतन मन तथा अ्रचेतन मन में वास्‍्तव विरोध रहता है। इनका 
चेतन मन उतना ही अप्रसन्न तथा दुःखी होता है । अन्तमुख व्यक्ति का 
चेतन मन तो उदास, अलस तथा दु!खी दीख पड़ता हे परन्तु उस्तका 
श्रचेतन मन एकान्त, शान्त, प्रसन्न तथा आनन्दित रहता है | इस तथ्य 
का युंग ने नाम दिया है--मानसिक समोकरण | मानसिक क्रियाओं का, 
चाहे व मनुष्य की प्रगति या प्रत्याचरण दिखलाती हों, अन्तिम 
लक्ष्य सानव जोवन को पूणता के लक्ष्य की ओर ले जाना है । 
मावत विकास 
हंडफील्ड नामक मनोवैज्ञानिक के मन्तब्यानुसार मानसिक विकास 
का लक्ष्य पूर्ण आत्मसाक्षात्कार करना है। पूर्ण आत्मसाक्षात्कार की 
मनोवैज्ञानिक* व्याख्या है-प्रत्येक चाह और अमिलापा का पूर्ण तथा 
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के. 

त्वातन्त्यरूपेण अभिव्यक्ति तथा विकास। जब तक हप्तार मन के 
अन्तर्गत किसी कोने में किसी भी समय की, बालपन की या प्रोढकाल 
की, इच्छा अविकसित रूप से रह जाती हे, चेतन सन के ऊपर हा 
अपनी समग्र अभिव्यक्ति नहीं प्राप्त कर लेती, तब तक हमारा मानसिक 
विकास अधूरा दी रहता है । आत्मा के पूर्ण साक्षात्कार करने की बात 
कल्पना जगत्‌ की ही चीज होती है। आदणशे जीवन में वैयक्तिक सुख 
सम्बन्धी इच्छाओं और परमाथे भाव का पूरा सामंजस्य रहता है। वह 
केवल ज्ञान का ही उपासक बनकर अपनी भावशक्ति को सुख्या नहीं 
डालता ओर न भाव की अत्यधिक सेवा से ज्ञान का पन्थ अवरुद्ध 
करता है, प्रत्युत ज्ञान तथा भाव, विचार तथा इच्छा उभय शक्तियों का 
इस प्रकार पूर्ण विकास करता है. जिससे वे समष्टि के विरोधी न बन 
जॉय। पूर्णता की प्राप्ति के लिये व्यक्ति के अचेतन मन के भाव का ज्ञान 
तथा उनका प्रकाश करना ही आवेश्यक नहों होता, वसन्‌ समष्ि के 
अचेतन मन को जानना ओर उसके अनुसार आचरण करना भी आव- 
इ्यक होता है । आत्मसाक्षास्कार करने के लिए तथा अपने जीवन को 
आनन्दमय बनाने के लिए हेडफील्ड ने उपदेश दिया है १. अपनी 
आत्मा को जानो, २. अपनी आत्मा को स्वीकार करो। ३. अपनी 
आत्मा में रहो | अतः आत्मा का ज्ञान त्था उस आत्मज्ञान को अपने 
जीवन में तथा आचरण में लाना व्यक्ति के मानस विकास का 
लक्ष्य है । 

युंग के सिद्धान्त के अनुसार आत्मसाक्षात्कार की थृरत्ति ही कला 
तथा काव्य की प्ररिका शक्ति है। कल्ला व्यक्ति के मानसिक विकास का 
अन्यतम प्रकार है। अतः उसमें व्यक्ति के मानस विकास की पूर्णता 
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तभी हो सकती है जब बह अपना साक्षात्कार सम्पन्न करता है। पूर्व 
प्रतिपादित भारतीय मत से यही मत मिलता है, परन्तु इस सिद्धान्त में 
भी अनेक वातें विचारणीय हैं| मेरी दृष्टि में आधुनिक मनोविज्ञान 
भी कला की प्रेरणाशक्ति की खोज करता हुआ उसी सिद्धान्त तथा मत 
को मानने के लिये वाध्य हा रहा है जिसे हमारे आलोचकों ने बहुत 

पहिले ही से निर्णात ओर निश्चित कर दिया है | 


(३) 
काव्य का प्रयोजन 


आज तक यह प्रश्न विवादभस्त है कि काव्य का वास्तविक प्रयोजन 
क्या होता है। 'कज्ञा कला के लिए? का नारा लगाने वाले विद्वान 
काव्य को जीवन से दृुर की चस्तु मानते हैं। दूसरी ओर इसकी 
विरोधी विचारधारा के पोपक काव्यवेचा कविता को जीवन के 
लिए अथाोत्‌ जीवनकी वास्तचिक व्याख्या के रूप में प्रहण करते हैं। 
प्रस्तुत लेख में दूसरी विचारधारा का पोषण करते हुए दताया गया 
है कि दोनों धाराओं में एक तत्व समान रूप से मिलता है--बह है 
कवि की रसानुभूति । रस से कविता का उद्रेक हाता है। लेखक के 
विचार से काव्य इस जीवन से अलग की काई वस्तु नहों ओर इसीलिए 
उ्य का प्रयोजन जीवन से, उसके आरोहों अवबरोहों से, होता है । 

काव्य के उद्दंदय की समीक्षा के प्रसंगों में पाइचात्य जगत्‌ का 
एक मान्य सिद्धान्त है. 'आट फार आट सेक! अथात्‌ 'कल्ा-कला के 
लिए! जिसका अनुमोदन परिचमी ज्ञगत्‌ के आलोचक तथा भारत 
के भी नवीन सप्रीक्षक इधर करने लगे हैं | हम यदि कला के स्थान पर 
काव्य को रखें तथा प्रधान दृष्टि से काव्य का प्रयोजक रस मानें, 
तो इस सूत्र का अध होगा कि रस ही रस का तात्पय है। रसात्मक 
घाक््य का पर्यवसान रस में ही होता है, उससे किसी बाह्य उद्देश्य 
की सिद्धि कथमपि नहीं होती । यदि इस सुत्र का चही तात्पये माना 
जाय ता काइ भी विप्नतिपत्ति हृष्टियोंचर नहीं होती। रसोदबोध के 
झअचसर पर शज्षाता तथा द्रष्टा के यम राजस तथा ताप ॒ चत्तिया का 
सव्यथां त्तिरस्कार हाकर सातक्तििक भाव का प्रावल्य सम्पन्न हो ज्ञाता 
हैं | ज़बतक दुःखननक रजामय तथा मोहजननक तमो गुण की प्रधानता 


श्द काव्यानुशीलन 


बनी रहती है; आनन्दजनक सत्त्वगुण का उदय हो नहीं हांता। स्स 
की अनुभूति मुख्यता आनन्द की ही अनुभूति है। रसका अशुभव- 
कर्ता उस सामालिक अवसर पर अपनी स्वाथथंमूलक्क बृत्तिकों ही 
चरितार्थता नहीं मानता, प्र॒त्युत साधारणीकरण व्यापार के द्वारा 
सामाजिक अपने चेयक्तिक सम्बन्ध का परिहार कर समाज के साधाररख 

व्यक्ति का प्रतिनिधित्व करने लगता है। फलतः बह हवुत भावता 
से ऊपर डठ कर अद्ठेत भावना में प्रतिष्ठित हों जाता है। वह अपनी 
वैयक्तिक आनन्दामुभूति को साधारण सामाजिक की आनन्‍्दालुभूति 
में विसजित कर देता हे। रस ही शिव है, सत्य है तथा सुन्दर हे । 
रस दशा स्वेदा आनन्दकारिणी, मंगलदाथिनी तथा कल्याण-बननों 
है । उस दशा की परिणति के उत्पादक समग्र रसोपकरण तथा रस- 
सामग्री सत्य, शिव तथा मंगल की अभिव्यक्ति के कारण नितान्त 
उपादेय तथा इलाध्य हाती है । रसादवॉधघक काई भा चरतु अमगतल-, 
कारिणी नहीं हो सकती | रस के उन्मेष में कारणभूत काव्य के समप्न 
उपकरण इसी निम्मित्त से ग्राह्म तथा अलुग्राद्य होते हैं.। इस दृष्टि से 
विचर करने पर यह सूत्र कयमपि आपत्तिजनक नहीं प्रतीत हता। 
परन्त इस सिद्धान्त क उदय का इविद्यस वतलाता है (कि इसक 


हद 
ज्दभावकों को दृष्टि में इस सूत्र का आशय कुछ दूसरा हा था । 


अभिव्यक्षबावाद 


गत शताब्दी के मध्यकाल में इस सिद्धांत का उद्गम क्रांस के 
साहित्याकाश में हआ | ओर यह उदय हुआ प्रतिक्रिया क रूप में | 
यूराप में प्लेटा से आरम्म कर गेटे तथा मध्युअनाल्‍्ड तक कला तथा 
नेमिकता का अमेध सम्बन्ध स्वीकार किया गया है । इन मान्च प्रार्चीन 
आलोचकों की दृष्टि कक्षा को नतिकता के क्षेत्र से का बहिप्कृत नहीं 
देखना चाहती | नैतिकता की दृढ़ आधारशिला पर ही कलाका विद्याल 
किला खड़ा रहता हू तथा नंतिकता ऋ आधार के तिरत्कार के साथ॑ 
ही यह छिला ताश के किले के समान अर्मीन पर गिर कर टूकनन्‍्टूक 
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हो जाता है। प्राचीनों के इस परस्पर सम्बन्ध के दृढ़ आग्रह से 
उत कर उन्तीसर्बी शताब्दी के यूरोपीय आलोचकों ने, विशेषतः फ्रां 
के नंसगिकवाद तथा यथाथंवाद के प्रचारक जोला, फ्लाउबर आदि 
लेखकों ने इस सिद्धान्त को अग्रसर किया कि कलाका उद्देश्य कला 
री है। अभिव्यंज्ननावादी आालोचकों का कथन है--अभिव्य॑ंजना ही. 
केला का विशुद्ध रूप है । कलाकार अपने विशिष्ट माध्यम के द्वारा 
अपनी अनुभूति की अभिव्यक्ति कर देता है। इतने में ही उसके 
कर्तव्य की इति-श्री हो जातो है। उसके काये का पर्यवसान होता 
है अनुभूतियों की अभिव्यंजना में | समाज तथा व्यक्ति के ऊपर उस 
अभिव्यंजना के प्रकट या गुप्त प्रभाव की मात्रा को न॑ तो वह हूँढ़ता 
है और न उसे हूँढ निकालने की जरूरत होती है। कलाकार उस 
कोकिल के समान है, जो वसन्‍्त की मस्ती में क्ूमती हुई डालियों पर 
वेठकर आसन्द से चहक उठता है। उसका चहकना किसके हृदय के 
भार को कम करने में समर्थ होगा अथवा किस विरही के चित्त में 
वियोग की आग भइकाने में चमक डठेगा ९ इसके बिचार करने का 
नतो उसे समय है और न आवश्यकता। कल्ञाकार का भी यही 
विशुद्ध स्वरुप है | बह वाह्य जगत्‌ की स्तरीय अनुभूतियों की अभि- 
व्यंजना करके ही अपना काम समाप्त कर देता है। कज्ञा का घस 
इसना ही कार्य है, इतना ही उद्देश्य हे। अतः इन आलोचकों की 
दृष्टि म॑ं कला का उद्देश्य अन्य कुछ न होकर स्वतः कला दी होती हे। 
कला में सत्य की परिणति रहती है, परन्तु इस मत के प्रधान 
अंगरेजी आलोचक बाल्टर पेटर की सम्मति में अपनी अनुभूति की 
जया रूप से अभिव्यक्ति में ही सत्य का निवास है! कलाकार का 
बह्दी कर्त्तव्य है और इतना ही कतेव्य है--अभिव्य॑जना की यधाथ्थता । 
अभिव्यंग्य वस्तु के स्यासत्य के विपय्र में विचार करना उसके क्षेत्र से 
घाहर की बात हूँ । 
इस विपय की विवाद व्याख्या करना अपेक्षित है । एक मोलिक प्रश्न 
प्रधमतः विचारणीय है कि काव्य का डपादान था वस्छु कवि को तथा 
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पाठक को स्पर्श करता है या नहीं १ वण्य वस्तु का लगाव न कवि से 
ही सिद्ध हो आर न पाठक से ही, तो यह हृठात मानना ही पड़ेगा कि 
कविता का उद्देश्य स्वयं कविता द्वी है, परन्तु यदि इस सम्बन्ध का 
दरतः संकेत भी उपलब्ध हो, तो काव्य के उद्देश्य पर हमें नवीन दृष्टि 
से विचार करना ही पड़ेगा । पूथ्पोक्त प्रश्न का संक्षिप्त उत्तर यही है कि 
बस्तु कवि को भी स्पश करती है तथा पाठक का भा । 


काव्य वस्तु 


राजशेखर का स्पष्ट कथन है-- 
५ यत्थमभावः कवि; तदनुरूप काव्यम? | 
कवि जिस खमभाव का होता हे तन्निर्मित काव्य भी उसके ही अनुरूप 
दोता है | यदि काव्य की देहली पर कामबासना के कमनीथ छुस्तुमों * 
के द्वारा कन्दर्प देव ही की अचना दीख पड़ती है अथवा पुरुपत्व- 
नाशक जघन्य लोल वासना का ही नग्न नृत्य इृष्टिगोचर होता है, तो 
मानना पड़ेगा कि कवि के चित्त में भी थे ही गहेणीय वासनायें भरी 
पढ़ी है । कोयला की खान से कोयला ही निकलता है आर सोने की 
खान से साना | 
काव्य के वस्तु का धर्म पाठक को समधिक भाव से स्पर्श करता 
है | पाठक के हृदय में रसान्मेप ही भारतीय आलोचकों के द्वारा निर्मित 
तथ्य है | रस भाव के ऊपर ही आश्रित होकर काव्य में उन्मीलित होता 
है । भरत मुनि का स्पष्ट आदेश हे 
न भावदहीनो5स्ति रसो न भावों रसवर्शितः --नाव्यश्ासत्र 
काई भी रस भाव से वर्जित नहीं हा सकता अथवा कोई भी भाव रस से 
विहान नहीं हो सकता | इस कथन का तात्पय यही है कि क्रितना भी 
रसान्मेप से विलसित काव्य हो उसमें भाव का स्पर्श होगा ही अथवा 
भाव-प्रधान काव्य में रप्त का सम्पक अत्यल्प मात्रा में भी हाता रद्दा 
है। पंडितराज जगन्नाथ के कथनानुसार-- 
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'(रत्याद्यवब्छिन्ना भग्नावरणा चिदेव रसः! 

रति प्रश्नति भाव द्वारा अवच्छिन्त या विशिष्ट हुए बिना चित्‌ सत्ता कभी 
रसटूप में प्रकाशित नहीं होती | रस में भावावच्छन्नता या भाव-बैशिष्ल्य 
की सत्ता होना नितान्त आवश्यक होती ही है । रस का विशुद्ध रूप 
* कितना भी अलौकिक, लूकातीत क्यों नहां, उसे भाव का अवलम्बन करना 
ही पढ़ेगा। और यह भाव आश्रित रहता है वस्तु पर | संसार नाना 
पदार्था' की संघटना तथा परस्पर सम्पक्क से जायमान ललित लीलाओं 
का अथवा गहणीय क्रीड़ाओं का एक विलक्षण सामूहिक अभिधान है । 
इन्हीं वस्तुओं को अवलम्बित कर कवि भावों की सृष्टि करता है। 
ऐसी दशा में हम जोर देकर कह सकते हैं कि काठ्य वस्तु पाठक को 
केवल स्पश ही नहीं करती, प्रत्युत विज्कक्षण रूप से उनके मनस्तत्ञ 
को आलोड्त करती है । 

काव्य में वशित वस्तु पाठक के हृदय को नरादय के प्रचण्ड 
संझावात में कभी उद्विम्न कर देती हे और कभी आशा की खसिग्ध 
चन्द्रिका के उदय से डसे शीतल तथा सजीव वना देती है। कभी 
उसका हृदय धनिकों तथा समर्था के उत्पीड़न के शिकार बने निर्धन 
तथा आते पुरुषों के करण अश्नान्त चीत्कार से उद्दीप्त हो उठता है, तो 
कभी मपतामयी-माता के वात्सल्य गंगा जल से घुलकर उच्ज्यत्त तथा 
शान्त वन जाता है । काव्य की वस्तु पाठकों को बिना आलोडित या 
प्रभावित किए बिना क्षण भर भी स्थिति ल्ञाभ नहीं कर सकती । हम 
रस की गम्भीर अनुभूति वाले मत्त-मोला मर्मज्ञें की बात नहीं करते । 
उनकी रस दशा स्व॒तन्त्र होती है तथा चिरस्थायी होती है, परन्तु साधा- 
रण पाठकों को रस दशा क्षणिक होती है । रस के अनुभूति काल में 
सत्त्त शुशु तम तथा रज़ को दवाकर अपना स्वातन्त्रय बनाये 
रहता हैँ तथा आनन्द को चरम अनुभूति होती हैं | रस 
दशा के पयंवसान मे कवल आनन्द का स्माति शेष रह जाती है आर 
घच जाती हैं केबल भाषों की अनुभूति । इस वावानुभूति की तीत्रता 
तथा शोभनता के निमित्त चस्तु की शोभनता नितान्त आवश्यक होती 
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है। सतृवस्तु का इसीलिए उत्कृष्ट प्रभाव पड़ता हे पाठकों के ऊपर । 
काव्य वस्तु की अशोभतता कथमपि वांछनीय नहीं होती। वम्तु की 
सदरूपता, डपादेयता तथा ग्राह्मता के ऊपर इसीलिए कवि को सबदा 
ध्यान देना आवदयक होता है | 


साहित्य और तमाज 


साहित्य समाज का दर्पण है ओर समाज साहित्य की कृति है । 
दोनों का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध हे । विश्व-साहित्य का इतिहास 
इस तथ्य का साक्षी है कि शोभन साहित्य सुन्दर समाज की रचना 
में कृतकार्य होता है. वथा आदायपूर्ण समाज सनसाहित्य की प्रेरणा 
का विमल परिणाम होता है | कवि सामाजिक प्राणी हे-चह अपनी 
सत्ता, स्थिति तथा समृद्धि समाज्ञ का इलाध्य अंग बन कर ही पा 
सकता है। कवि समाज की एक कमनीय कऋृति है। कत्रि अपने 
समाज का प्रतिनिधि होता है। इसी प्रकार बहू समाज का खटष्टा भी 
होता है | कवि अपने हाथ में हिंसा तथा विद्रोह, वित्ताश तथा बेर 
को प्रेरित करने वाले साहित्य को लेकर समाज को सभ्यता के 
अध/पतन की ओर ले जाने में समर्थ होता है। दूसरी ओर कबि 
त्याग तथा ओदाये, शोय तथा ओदात्य के प्ररक साहित्य के द्वारा 
समाञ्ञ को अधिक त्यागशील तथा उदार वना कर उसे उदीप्त तथा 
तेजस्व्री बनाता है ।झादशें कवि कविता में ऐसे वस्तु का निर्वाचन 
करता है जो समाज में प्रेम तथा त्याग का सहनीय आदर्श प्रस्तुत 
करता है, श्रेय तथा प्रेय का मंजुल सामरस्य प्रस्तुत करता है, आदर 
तथा श्रद्धा की समधिक बृद्धि करता है। कब्रि का प्रधान काय हे 
आत्म चतन्य को प्रयुद्ध करना। सुप्तआत्म-चंतन्य की भावना 
समाज को जड़, अलस तथा निरुद्मम बनाकर उसे अवनति के गत में 
ढकेल देती हे । साहित्य आत्म-चेतन्य को प्रबुद्ध कर उसे बलवान 
बनावा दे; ओजस्विता से मण्डित करता है तथा सामर्थ्य शक्ति का 
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उन्‍्मीलन करता है। सप्ताज को सुगठित करने में कवि की महत्व- 
शालिनी लेखिनी अपना जीहर दिखाने में कभी चुक नहीं करती। 
उसके अदम्य प्रभाव के प्रवाह को समाज रोक नहीं सकता। कवि 
अपने विचार के आलोक से आवृत होकर स्वतः स्वच्छन्द बृत्ति से 
* ऐसी गीत के गायन में प्रवृत्त होता हे जिससे समस्त विश्व आशा 
तथा भय के छ्वारा सहानुभूति की ओर अग्रसर हो ज्ञाता है जिसका 
अच तक उसे घनिक भी ध्यान नहीं था । इस दृष्टि से वह एकान्त में 
चहकने वाले तथा विश्व में शान्ति तथा सुख का सन्देश सुनाने वाले 
फोकिल के नितान्त सदृश है। मह्यकवि शेली ने स्वाजुभूति की इस 
प्रख्यात पद्य में बड़ी सुन्दरता से अभिव्यक्ति की है। 
"ज्ञाइक ए पोयट डिवाइन इन दि लाइट आवब थांट, 
सिंगिंग हिम्स अनविडेन टिल दि बल्डे इज राट; 
डु सिम्पेथी होप्स एण्ड फियसे इट होडेड नाट |” 
जगती कवि वाणी के प्रभाव के प्रसार की लीलामूमि है। समाज 
कवि वाणी फे द्वारा उन्मीलित प्रेम तथा आशा, दया तंथा ओदाये के 
प्ररोह का उबर क्षेत्र है । ऐसी दशा में कवि को अपनी बस्तु के लिए 
सदा सत्तक रहना चाहिए । निरृष्ट उपादान से उत्कृष्ट भाव की सृष्टि 
एकदम असम्भव है | क्या समाज के लिए हेय तथा अ्रग्राह्म उपकरण 
से उच्च काव्य फी कथमपि रुष्टि हों सकती हे ? काव्य का लक्ष्य 
अध्यात्म के सच्श ही श्रेय की सृष्टि है और वह तभी साध्य हे जब 
समाज़ के शोभन उपकरणों का योग कवि श्रपने काज्य में करता है। 
ऐसी दृष्टि से काव्य का अन्तिम लक्ष्य काव्य नहीं हों सकता | 
द्ाव्य के पत्त 
ध्यान देने की वात है कि काव्य के दो ही पक्ष होते है--सुन्दर 
तथा कुहप । कवि की दृष्टि सदा सोन्दय की ओर जाती है, चाददे चदद 
जहाँ हा--वस्तु के रूप रंगों में हो अथवा मनुष्य के मन, वाणी तथा 
कर्म में हो । कवि की अन्तरूध्रि सोन्दरय को निरखती हे और उसकी 


् 
॥( 
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वाणी उसी की अभिव्यक्ति सुन्दर शब्दों के द्वारा करती है | भला- 
घुरा, मंगल-अमद्गल, पाप-पुण्य आदि शब्द नीति-शाख, धमंशाल्र 
तथा अथशाञख्र से सम्बद्ध शब्द हैं । ये काव्य क्षेत्र से वाहर रहते हैं.। 
विशुद्ध काव्य के क्षेत्र में न कोई वस्तु भली होती है न बुरी, 
उपयोगी होती है न अनुपयोगी | कवि केवल दो ही बातों पर ध्यान - 
देता है कि वह सुन्दर हे या कुरूप | मंगल वस्तु या सुन्दर 
वस्तु में कथमपि श्रन्तर नहीं होता । धार्मिक जिस वस्तु 
को अपनी दृष्टि से मंगलमय मानता हे उसे ही कवि 
अपनी दृष्टि से सुन्दर समता हे। दृष्टिभेद होने पर भी वस्तु 
का रूपगत भेद नहां होता। कवि के इस दृष्टिविशेष पर ध्यान 
द्वेने से अनेक समस्याओं का स्वतः समाधान हो जाता है कि काव्य 
सत्‌ होता या असत्‌ ? कवि प्रचारक होता है या उपदेशक ९ काव्य 
का नीति से ऐकमत्य है या वैमत्य ? जो सुन्दर है वही शिव है, वही 
सत्य है। कत्रि के इस वेशिष्य्य पर लक्ष्य रखने से काव्य सोन्द््ये 
युक्त होते ही मंगलमय होता है । सोन्द्ये मांगल्य का प्रतीक है। 
सोन्दर्य सत्य का प्रतिनिधि है। काध्य में जितने प्रकार के सौन्दर्य 
का एकत्र संविधानक प्रस्तुत किया जाता हे वह उतना ही रमणीय तथा 
शआवजनीय, प्रभावशाली तथा उत्कपोधायक बन जाता है। मयादा- 
पुरुपात्तम श्री रामचन्द्र के चित्रण में अन्तः सोन्दर्य के साथ रूप- 
माधुरी का सन्निवेश वाल्मीकि की प्रतिभा का सुन्दर विल्ास है। 
उदात्त नामक का बाहरी सोन्दर्य उसके अन्तःकरण के सोन्द्य का स्पष्ट 
प्रतिविम्त है। प्राकृतिक सोन्‍्द्य के साहाय्य पाने पर इस सौ 

की गरिमा ओर भी अविक विमुग्धकारिणी वन जाती 
सोन्दय का चित्रण करने वाले कबि का काव्य कथमपि अमंगल 
आदश प्रस्तुत नहीं करता। अतः मुख्यता लक्ष्य न होने पर भी 
सत्कवि की वाणी समाज का परम मंगल, शाश्वत कल्याण उत्पन्न किये 
विना नहीं रहती | 


कक [] लत हम 
काव्य को मूलतः 'जीवन की आलोचना' माननेवाले आर्नाल्‍ड 
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महोदय का भी यही तात्पये है। हमने ऊपर कहा है कि काव्य तथा 
जीवन में घनिष्ठ तथा ऋाध्य सम्पक स्थापित रहता है। कवि अपने 
सामने प्रस्तुत जीवन के नाना अंशों पर अपनी पेनी दृष्टि डाज्न कर 
अपने काव्य में चित्रित करता है। कवि होता है आदर्शवाद का 
पक्षपाती । काव्य में यथाथंबाद की ओर इधर विशेष पक्षपात दृष्ठि- 
गोचर हो रहा है, परन्तु कवि वस्तु के हेय पक्ष का प्रहण न कर उसके 
ग्राह्म पक्ष का दी अनुरागी होता है। पाठक काव्य-नित्रद्ध वस्तु के 
अनुशीलन से अपनी दशा का सक्ष्म निरीक्षण तथा तुलना करता है 
तथा अपने जीवन को उदातक्त तथा मंगलमय बनाने के लिए अभ्रान्त 
परिश्रम करता है । इस प्रकार काज्य जीवन का मूलतः आलोचन 
ही होता है । 


नैतिकता उदात्त कविता की जीवनी शक्ति है। नेतिक भावना से 
विद्रोह करने वाली कविता चस्तुतः जीवन से विद्रोह करने वाली 
कविता है । नेतिक भावना का अवहेलनामय काव्य जीवन के प्रति . 
अवद्देलनात्मक काव्य है । 


कविता 


कविता जीवन की भनोरंजिनी व्याख्या है। कवि पदार्था के 
सोन्दये पक्ष तथा श्रध्यात्मपक्ष को ग्रहण कर अपने काज्य में नित्रद्ध 
करता है| पदार्थों का हमारे जीवन पर क्‍या प्रभाव पढ़ता है तथा दम 
किस प्रकार उस प्रभाव को व्यक्त करते हैं. ? इसका स्पष्टीकरण काउय 
के द्वारा होता है | काव्य के प्रभाव को व्यापक, दूरगा्मी तथा विशाल 
घनाने के ग्राशय से कवि को वस्तु निर्वाचन की ओर सावधानी रखनी 
पाहिए । तुच्छ तथा छुद्र विषय पर प्रतिभा के सहारे कविता करने 
वाले कवियों की रचनायें क्षणिक मनोरंजन से अधिक मूल्य नहीं 
रखतीं। शाइवत प्रभाव उसी काव्य का पड़ता हूँ जिसका विपय 
अधिक से अधिक प्राणियों के अन्तस्तल को स्पर्श करता है तथा शाश्वत 
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मानववृत्ति का चित्रण करता है। इस प्रसंग में प्रगतिवादी आलोचकों 
का अपना एक पक्ष है। उनकी दृष्टि में काव्य या कला का मुख्य 
उद्देदय यही है कि वह सम्पन्न पुरुषों के द्वारा निधनों तथा निरीहों के 
ऊपर किये अत्याचारों का स्फूर्तिमय विवरण प्रस्तुत करता है। उत्तका 
तो यहाँ तक पढ़ कर कहना है कि जो काव्य इस प्रकार कार्य में योग- 
दान नहीं देता वह काव्य ही नहीं है । इस सम्प्रदाय के एक आलोचक 
की तो यहाँ तक सम्मति है कि वर्तमान काल में लिखित कोई भी ग्रन्थ 
शोभन नहीं हो सकता, यदि वह साक्सीय अथवा प्रायः मार्क्सीय दृष्टि से 
नहीं लिख गया हो । दूसरे आलोचक का कहना है कि कला श्रेणी-संग्राम 
या वर्गयुद्ध का एक विशिष्ट यन्त्र है जो द्रिद्र श्रमिक-संध के द्वारा उनके 
अन्यतम अख के हिसाव से अनुशीलित होना चाहिए | इन दक्तियों को 
पढ़ कर यही प्रतीत होता है कि कला या कला के उद्देश्य की हत्या इससे 
अधिक नहीं हो सकती । जो कला कुलांगना के समान उद्दीप्त भावभंगी से 
रे, औः ४५. | 4 
सम्पन्न होकर राजसिहासन की शोभा को विकसित करती थी वही 
अब दरिद्रता के पंक से मलिन-बेश लतना के कार्य सम्पादन के निमित्त 
उपयोग में लगाई जा रही है । 'कज्ञा-कल्ा के लिए! इस सिद्धान्त तक 
गनीमत थी, परन्तु अब “कला प्रचार के लिए! यह सिद्धान्त तो कला के 
कोमल उद्देश्य पर भीपण तुपारपात है. तथा उसके पवित्र लक्ष्य की 
निममम हत्या है । 


, फाव्य का भारतीय उद्देश्य 


भारतीय आलोचकों ने काव्य का उद्देश्य उभय प्रकार का बतलाया 


२ 


है। भरत मुनि का कथन है-- 


धम्प यशस्वमायुप्यं ह्वितं बुद्धि-विवर्धनम । 
लोफोपदेश-बनरन नाव्यमेतद्‌ भविष्यति ॥ 


इस पद्म का गम्भीर अर्थ बतलाते हुए अमिनव गुप्त का मार्मिक 
विवरण दे कि नास्य स्वतः हिंतकारक नहीं होता, प्रत्युत चह छ्वित्त 
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प्रतिभा का जनक होता हे। क्या नाट्य ग़ुरु के समान उपदेश देता 
है? यानाख्य नीतिशात्र के सप्ान साक्षात्‌ रूप से उपदेश प्रदान 
करता है ? अ्रभिनव का स्पष्ट उत्तर हे--नहीं, किन्तु वुद्धि को बढ़ाता 
है; वेसी प्रतिभा का ही वितरण करता है । इसका स्पष्ट आशय यही 
- प्रतीत होता है कि नाख्य भ्ोताओं की बुद्धि बढ़ाता है--उनकी प्रतिभा को 
ही उन्नत कर देता है ज्ञिससे वे अपना हितचिन्तन स्वयं करने लगते हैं | 
भामह की दृष्टि में साधु काव्य का निषेवण कीर्ति तथा प्रीति 
( आनन्द ) उत्पन्न करता है। विश्वनाथ कविराज काव्य को चतुबेर्ग 
की प्राप्ति का सुगस साधन स्वीकार करते हैँ। काव्य के द्वारा मानव 
जीवन के चारों लक्ष्य, चतुर्विध पुरुपाथ--अथे, धर्म, काम तथा मोक्ष 
की उपलब्धि अनायास रीति से होती है। मम्पठ के द्वारा निर्दिष्ट 
उद्देश्यों का विइलेपण करने से काव्य का द्विविध प्रयोजन प्रतीत होता 
है--भुख्य तथा गौण । इनमें मुख्य प्रयोजन है-सद्यः पर-निदृंति, 
-कांडय पाठ के समननन्‍्तर सद्यः उत्पन्न होने वाला सातिशय आनन्द | 
यही उद्देश्य 'सकलल प्रयोजन मौलिभूत” माना गया है । काव्य पाठ से 
सुरन्त दोने वाला अलोक्षिक आहाद द्वी काव्य का सर्वश्रेष्ठ प्रयोजन 
है। गौण प्रयोजन अनेक हैं जिनमें यश, अ्रथे, ज्यवद्यार ज्ञान, विध्न- 
नाश तथा कान्तासम्मित उपदेश-दान है! | काव्य नीतिशाखर के समान 
रूखा-सूखा उपदेश देने में ही अपनी क्तकार्यता नहीं मानता । सरसता 
के साथ उपदेश देना ही काव्य का प्रयोजन है, परन्तु यह भी श्रमुख्य 
अयोजन है । श्रोता तथा पाठक के हृदय में श्र॒त्ली किक आनन्दमय रस 
का उन्मीलन द्वी काव्य का मुख्य प्रयोजन है। आरम्भ में कहा गया है 
पके इस रसोन्मेष के सिद्धान्त से काव्य की मांगलिकता तथा कल्याण- 
परायणुता पर तनिक भी श्आाँव नहीं श्राती। मम्मठ का यह प्रतिपादन 
काव्य के द्विविध प्रयोजन की ओर संकेत करता है । 


2 85.] 
कवि और काब्य 


हमारे आद्य आलोचक भरतमुनि ने नाख्य की उत्पत्ति के अवसर 
पर नाख्य के स्वरूप की समीक्षा करते हुए इस प्रउघन का विशद्‌ उत्तर 
प्रस्तुत किया है। लाख्य सावंबर्णिक पंचस वेद है जिसके अंगों की 
रचना त्रेवर्शिक वेदों के विशिष्ट अंशों से ही की गई है। नाख्य का 
पाण्य ऋग्वेद से संग्रहीत किया गया है, गीति सामवेद से, अभिनय 
यजुर्वेद से तथा रस अथवबेद से । नाव्य को सा्ववर्णिक कहने का यही 
तात्यये है कि इसका क्षेत्र नितान्त विस्दृत तथा व्यापक है, क्योंकि यह 
सब वर्णो के लिए उपयोगी ओर उपादेय हे । वेदत्रयी के समान इसका 
श्रवण ख्री तथा शुद्र जाति के लिए निपिद्ध नहीं हे । इस व्यापक तथा 
विस्दृत क्षेत्र सम्पन्न होने के कारण दी भरतमुनि ने नाव्य को “सके 
शाखारथे सम्पन्न, 'सर्वे शिल्प प्रवर्तक', “नानाभावोपसम्पन्न!, 'नाना- 
वस्थानान्तरात्मकः, 'लोकबृत्तानुकरण', 'सप्तद्वीपानुकरण' बतज्ञाया हे । 

नाख्य की वस्तु के विषय में भरत का मान्य मत्त है-- 

न तज्चानं न तच्छिव्पं नया विद्या नसा कला। 
नासौ योगो न तत्‌ फर्म नाट्य इस्मिन्‌ यन्न दृश्यते ॥| 
( नाव्य द्ात््र १।११७ ) 

ऐसा कोई ज्ञान-वपादेय आत्मज्ञान आदि नहीं है, न कोई शिल्प 
( माला, चित्र, पुस्त आदि की रचना ) है, न ऐसी काई विद्या ( दण्ड 
नीति आदि ) ह्वी है, न यद् कला ( गीत, वाद, दृत्य, आदि ) है, न 
ऐसा कोई योग ( योजना ) है, ओर न कोई व्यापार ( युद्ध, नियुद्ध 
आदि ) दी है जो इस नाख्य में नहीं दिखलाई पढ़ता |. 
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भामह का भी काव्य-्वस्तु के विपय में इसी प्रकार का 
सिद्धान्त हे-- 
नस शब्दो न तद्‌ वाच्य न तब्छित्पं न सा क्रिया । 
» जायते यन्न काव्याज्षम अहो भारो महान कवेंः ॥ 
( फाव्यालंकार ५॥३ ) 


कर विश्व में न ऐसा कोई शब्द है, नकोई अथ, न कोई शिल्प है, न 
कोई क्रिया जो काव्य का उपादेय अड्ज वन कर उसकी सहायता नहीं 
करता | कवि का उत्तरदायित्व सचमुच महान्‌ है, विपुल है । 

अग्निपुराण काव्यस्रष्टा को जगत्‌स्रष्टा प्रज्ञापति से तुलना कर 
उसके उद्यात्ततम स्थान तथा महनीय उत्तरदायित्व की ओर संकेत 
फर रहा है । 


कवि प्रज्ञापति का ही प्रतीक है । 


अपारे काव्यसंसारे कविरेफः प्रजापति: । 
यथास्मै रोचते विश्व॑ तथेद परिवर्तते ॥। 


अपार काव्य संसार के बोच में कवि ही एक प्रजापति है। उसे 
जेसा रुंचता है वेसा ही वह इस विश्व की रचना करता है । 
भारतीय आलोचकों की दृष्टि बड़ी उदार तथा प्रशस्त है । वे काव्य 
नाख्य में किसी भी वस्तु या शिल्प का वर्जन करना नहीं चाहते । 
विश्व के प्रजापति के समान ही हमारे काव्य के खथ्टा कवि का सम्मान- 
नीय पद है | नीलकण्ठ दीक्षित ने बड़े ही मार्क की वात कही है कि श्रुति 
परब्रष्म की स्तुति के अवसर पर उन्हें न तो तार्किक वतलाती है और न 
दार्शनिक । वह 'कवि' शब्द का ही प्रयोग उस सर्वेशक्तिमान के लिए 
करती है। यह काव्य कला का समस्त कलाओं तथा दशनों के ऊपर 
विजयघोप है । जगन्‌ में कवि उस अखण्ड सब्चिदानन्द परत्रद्म का 
जीघित प्रतिनिधि है । नास्य वेद के समान आदरणीय, श्षद्धाप्द तथा 
उपादेय है। ऐसी उदार दृष्टि वाले भारतीय आलोचकों के विचार 
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रु 


संकीण तथा अनुदार कथमपि नहीं हो सकते । वे काव्य में किसी भी 
वस्तु का वर्जन करना पसन्द नहीं करते | ज्िंस आलोचक वर्ग की 
धारणा है कि भारतीय साहित्य में केवल शोभन, रोचक तथा मनोक्ञ 
पदार्थों की ही वर्णना है, वे नितान्‍्त श्रान्ति में पड़े हुए हैं। भारतीय 
साहित्य सुख-पक्ष तथा दुःख-पक्ष दोनों को उचित रूप में अंकित 
करने में कृतसंकर्प है । 


नास्य का रूप 


लोकचरित का अनुकरण ही नाल्य है। लोक के व्यक्तियों का 
चरित्र न तो एक समान होता है ओर न उनकी अवस्था ही एकाकार 
होती है । हम किसी व्यक्ति को सांसारिक सौख्य की चरम सीमा पर 
विराजमान पाते हैं, तो किसी दूसरे को दुःख के तमोमय गते में अपना 
भाग्य कोसता हुआ पाते हैं। सुख तथा दुःख, बुद्धि तथा हास, हर 
तथा बिपाद, प्रसाद तथा औदासीन्य इन नाना प्रकार की मानसिक 
वृत्तियों की विशाल परम्परा की ही संक्षा 'लोक' है। इन्हीं नाना 
भावों से सम्पन्न, नाना अवस्थाओं के चित्रण से संयुक्त, लोकवबृत्त का 
अनुकरण ही नातस्य है। तात्पय है कि हमारा साहित्यिक किसी 
विशिष्ट वस्तु को ही अपनी रचना का विषय नहीं बनाता, प्रत्युत वह 
मुक्तहस्त से प्रत्येक विषय का, घाददे बह क्षुद्र से भी क्षुद्रटम हो अथवा 
महान्‌ से भी मद्त्तम हो, समान भाव से स्वागत करने के लिए सदा 
तैयार रहता है। उसकी दृष्टि में कोई भी वस्तु न तो गहंणीय है 
ओर न हेय | समस्त वस्तु होती है उपादेय तथा उपयोगी। आलोचकों 
का शार्सीय विवेचन तथा कवियों का व्यावहारिक प्रदर्शन इसी 
सिद्धान्त का पुष्ठ कर रहा है। आहनन्दवर्धन का कथन बड़ा ही 
युक्तिपूण ै+-.., 

'वलु च सर्वमेव जगदगतमव्ध्य॑ फल्यचिद्‌ रसस्थ चाद्ड्व॑ प्रतिपद्मते | 
न तदल्ति वस्तु फिश्चित्‌ू यन्न दिच-बृत्तिविशेषमुपजनयति तदनुलादने वा 
फवि-विपयतैव तस्य न स्वातू [? 
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जगतू की समस्त वस्तुएँ अवच्य दी किसी न किसी रस का अंग 
घनती हैं | जगत में उस वरतु का सवंधा अमभात्र ह जां कवि क चित्त 
में वृत्ति-विशेष को उत्पन्न नहीं करतो, क्योंकि बदि वह दत्तिवशप 
उत्पन्न नहीं करती, तो वह कवि के लिए विपय ही नहीं चन सकती | 
आशय है कि पदार्थ की पदार्थता यही है. कि साक्षात्कार होने पर बह 
कवि के छृदय में काई विशिष्ट चित्तद्धति उपज्ञाबं। नहों तो उसका 
होना और न द्वोना एक समान ही है । इस युक्ति से देखने पर संसार 
की प्रत्येक वस्तु कवि की बणना का विपय बनती हैं. ओर किसी न 
किसी रस का अंग बनती है । रसापयागी समग्र उपकरणों का संग्रह 
कवि के लिए आबद्यक होता है । 
धनख्जय की दृष्टि में काव्य-विषय की इयत्ता नहीं है। कवि की 
भावना से भावित द्वोने पर प्रत्यक वस्तु, चाहे वह श्ल॒द्र दो, सन्‍य दो, 
दार दवा, जुगुप्सित हा रसत्व को प्राप्त कर लेती है | वस्तु के विषय में 
ही यह तथ्य जागरूक नहीं हावाता, प्रत्युत अवस्तु काल्पनिक वस्तु भी , 
काव्य का विपय वनकर रमणीयता तथा मनाख्ञता प्राप्त कर लेती ह-- 
रम्बं जुगुप्थितमुदारमयायि नीचम्‌ उम्र प्रखादि गन विकृतं च बच्यु । 
यद्‌ बाबप्यवल्ु कविमावक-भावनीय तज्नात्ति यन्न स्खमावमझुगति छोके ॥ 
€ दशा लूपक, ४ | ८५ ) 


संसार की प्रत्येक वस्तु काव्य का विपय है। प्रत्येक पदार्थ रस 
का अंग दे | इसके स्वरूप पर ब्रिना दृष्टिपात छिय ही कवि अपनी 
भावना-दक्ति से उनमें ऐसी क्षमता उत्पन्न कर देता है. डछिचविशुद्ध 
श्रानन्द प्रदान करने लगते है । वम्तु की बात तो प्रथक रहे, अत्रस्तु-- 
कस्पना-प्रमत श्रप्रसिद्ध श्रतात-चम्तु भी बह्दी चमत्कार उत्पन्न कर देती 
2 । चाहिए जादगर की बह छद़ी। जादुगर जिस वस्तु के ऊपर 
अपनी मोहमयी छठी फेर देता ह£ बद्दी चीज उद्धलनेन्‍्कूदन लगती दं+ 
चमत्कार पदा ऋर देती हैं | कवि की भावना शान्ति का भा यहा अलाक- 
सामान्य मद्दिमा हैं । शन्धि के श्षत्र के भीवर श्रान हां पदाय में जीवनो 
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शक्ति आ जाती है, आनन्द उत्पादन करने में विचित्र क्षमता उन्हें 
प्राप्त हो जाती है । कवि के लिए विषय की अवधि नहीं है। इसीलिए 
है ॥ ०> ७ हक] रु कल ड्दू घोषित करते हैं-- 

भामह आश्चरयभरे शब्दों में कविकम की महिमा ड हैं 
अहो भारों महान्‌ कवे : । ह हा 
धन्य ने कहा है कि वस्तु की वात दूर रहे; जो अवस्तु भी है-- 
कल्पना-जगत्‌ में ही जिसका अस्तित्व विद्यमान रहता है वह भी कवि 
की प्रतिभा के वल् पर काव्य का विषय वन जाता है ओर आनन्द 


उत्पन्न कर सकता है । 


ग 


अवस्तु से आनन्द 


नेपघ-चरित में श्री ह५ की इस सुन्दर उक्ति की परीक्षा कीज्िए-- 
अस्य॒क्षोणिपतेः पराध्यपरया छक्षीकृता संख्यया 
प्रश्ाचक्षुरवेक्य्माणतिमिर--प्रख्या;. किलाकीर्तयः | 
गीयन्ते स्वरमट्मे कलयता जातेन वन्ध्योदरान्‌ 
मृफामां प्रकरेण कूम-रमणीदुग्धोदधे रोधसि ॥ 

( नेपधीय चरित १२१०६ ) 


इस राज्ञा की अक्लीति पराध्ये से ऊपर वाली संख्या से ग्रिनी गई 
हे तथा प्रज्ञाचक्षु ( अन्धों ) के द्वारा हृश्यमान अन्धकार के समान 
ध्यामवर्ण की है। कछुए की श्री की दूध वाले समुद्र के किनारे बैठ 
कर बॉक के पेट से पेदा होने वाले गूंगों का समुद्राय अ्रष्टम स्वर में इन 
शअकीर्तियों का गान क(ता है! इस पद्म में अवस्तु अथीोत्त कल्पित 
वस्तुओं की दीघ परम्परा का परस्पर सम्बन्ध उत्पन्न कर कवि 
श्रोताओं के हृदय को आनन्द रस में लीन कर रहा दै। पराध्य से 
ऊपर की संख्या, प्रज्ञाचक्षु के द्वारा दर्शन, अष्टस स्वर, वन्ध्या का पुत्र, 
मृक का गायन, कूमेरमणी का दुग्य-समस्त वस्तुएँ कवि की कमनीय 
कल्पना से ग्रसूत हैं ; वास्तव जगतू में इनकी सत्ता विद्यमान न होने 
पर कवि की भावना से भावित होते दी उनमें अलोकिक आनन्द उत्पन्न 


ज 
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करने की योग्यता विद्यमान हो गई है । 'योग्यता? की कम्मी के कारण: 
यह पद्म 'वाक्य' नहीं हो सकता, तथापि यह काव्य है ओर सुन्दर 
काव्य है | अतः विश्वनाथ कविराज का यह आग्रह कि रसात्सक वाक्य 
ही काव्य होता है अनेक आलोचकों की दृष्टि में निराधार, निःसार तथा 
प्रमाणविहीन लक्षण है, कोरी हठधर्मिता ही है । 

काव्यवस्तु के विषय में भारतीय आलोचकों की ही यह विचार 
धारा नहीं हे, प्रत्युत पाइचात्य कवि ओर आलोचक भी अपने अनुभव 
तथा तक से इसी मत का पोपण करते हैं। महाकवि शेक्सपीयर की 
प्रसिद्ध सूक्ति है -- 

'कवि की सुन्दर चक्लु उनन्‍्मादना से पूरित बन, 

कटाक्ष से देखती है स्वग से भूतल ओर भूतल से स्वर्ग, 

ओर जब कल्पना स्फुरित होती है, 

तब अज्ञात वस्तुराशि के रूप कों कवि की लेखनी गढ़ती हे 
उनकी मूर्ति, 

शून्य तुच्छ वस्तु को देती है वासस्थान ओर नाम! 

महाकवि शेली ने अपने काव्य विपयक प्रत्रन्ध में स्पष्टत+ 
लिखा है -- 

कविता सत्र वस्तुओं को सोन्दर्य से सण्डित घना देती है। जो 
स्वयं सुन्दर होता है, उसके सांदय का बढ़ा दंतो हैं आर जां वस्तु 
अत्यन्त कुत्सित होती है, उसके साथ सोन्दय का योग कर देती हे । 

तत्ववेत्ता शापनहावर का कधन है कि इस संसार में ऐसे पदार्थ 
का अभाव है जो स्वयं विशिष्ट भाव से सुन्दर हों; परन्तु प्रत्येक वस्तु 
में सादय की उपलब्धि की योग्यता विद्यमान है, यदि हम लोग उपयुक्त 

] के अधिकारी हों । 


करपीन्द्र रवीन्द्रनाथ ने इस विपय का घड़ा ही मसार्मिक विवेचन 
झपने एक पत्र में फिया हे। उनका कथन हूँ कि साहित्य में हम समग्र 
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मनुष्य को पाने की आशा रखते हैं, परन्तु सब समय समग्र को पाया 
नहीं जाता-उसका एक प्रतिनिधि ही पाया जा सकता है, जिसे 
समस्त सनुष्य के रूप में स्वीकार करने में हमें कोई आपत्ति न हो। 
प्रेम, स्नेह, दया, घृणा, क्रोध, इष्यो-ये सब हमारी मानसिक 
वृत्तियाँ हैं। ये यदि अवस्था के अनुसार मानव प्रकृति के ऊपर 
एकच्छत्र आधिपत्य प्राप्त करें, तो इससे हमारी अबज्ञा या घृणा का 
उद्रेक नहीं होता | क्योंकि इन सत्र के ललाट पर राजचिह है--इनके 
मुख पर एक प्रकार की दीप्ति प्रकट होती है । 
काव्य में वही वस्तु उपादेय मानी जा सकती है, जो मनुष्य की 
समग्र मानवता को प्रकट करने की क्षमता रखे । जो गुण केवल एक" 
देशीय होता है, जो मानवता की सच्ची श्रमिव्यक्ति करने वाला नहीं 
होता, वह व्यापक होनेपर भी काव्य में उपादेय नहीं माना जा सकता। 
ओदररिकता' (पेट्रपन ) को ही लीजिए | यह व्यापक गुण है, 
कथमपि असत्य नहीं हैं; परन्तु फिर भी काव्य में इसे हम राजसिंदासन 
पर प्रतिष्ठित नहीं कर सकते। समग्र मनुष्य का प्रतिनिधि मानने में 
इमें अत्यन्त आपत्ति हे । रवीन्द्र के स्मरणीय शब्दों में 'कोई वास्त- 
विकता का प्रेमी पेटूपन को ही अपने उपन्यास का विषय बनाते और 
केफ़ियत देते समय कहे कि पेटूपन प्रथ्वी का एक चिरन्तन सत्य है | 
इसलिए साहित्य में वह क्‍यों नहीं स्थान पायेगा! तो इसके उत्तर 
में हम यही कहेंगे कि साहित्य में हम सत्य को नहीं चाहते, मनुष्य को 
चाहते हैं. “चाहे अपने दुःख के द्वारा हो, चाहे दूसरों के, श्रकृति 
का वर्णन करके ही द्वी या मनुष्य के चरित्र का चित्रण करके, जैसे 
भी हो मनुष्य को प्रकाशित करना ही होगा; वाकी सारी बातें उपलक्ष्य' 
हैं ।--*“केवल प्रकृति का सोन्दय ही कवि का वण्य विपय नहीं है । 
प्रकृति की भीपणता ओर निठुरता भी वर्णनीय है। किन्तु वह भी 
हमारे हृदय की वस्तु है, प्रकृति को वस्तु नहीं। अतएव एसा कोई 
वर्णन साहित्य में स्थान नहीं पा सकता जो सुन्दर न दो, शान्तिमय 
न हो,.भीपण न हो, मद्दत्‌ न हो, जिसमें मानवधर्म न हो अथवा जो 


कबि और काव्य ४५, 


अभ्यास था अन्य कारण से मनुप्य के साथ निकट सम्पक में बद्ध; 
नहो 


छाव्य में दो पश्ष 


इस समीक्षा से स्पष्ट है कि कविता केवल कसमनीय उद्यान के 
घीच में तड़ाय में विकसित कमल की सुषमा के वरन में ही चरितार्थ 
नहीं होती, प्रत्युत उस इयाम रंग पंक को भी वह नहीं भूलती जिससे 
पंकज का जन्म होता है । वह समग्र मानव को अपनी कसनीय आभा 
से आलोकित कर प्रकट करने का उद्योग करती है । कवि जानता है 
कि मानवता देवत्व से भी बढ़ कर अधिक स्पृहणीय गुण है देवत्व मैं 
जीवन केवल एक सुभग पक्षु-सोख्यपक्ष-ही की उपलब्धि होती 
हे, परन्तु मानवता में सोख्यपक्ष तथा दुःखपक्च व्भयपक्षों का सुभग 
चित्रण किया जाता है। मानव जीवन की सफलता का रहस्य हे 
कमेलीवन के बीच संघपे तथा तज्नन्य चिज़्य। हमारे साहिट में 
इसीलिये कवियों ने जीवन के उमयपक्षों की अभिव्यक्ति की 
है, उपभोगपक्ष तथा प्रयत्नपक्ष । जो कवि केवल प्रेम के माघुये 
को लीला गाने में ही व्यस्त रहता है चह दोता है उपयोग पक्ष 
का कवि, परन्तु काव्य में इतना ही इलाघनीय नहीं है । उसकी 
रचना में प्रयत्न-पक्ष की लीला भी 'फूटनी चाहिए । कवि 
वृद्धि तथा हास, हपे तथा विपाद, उल्लास तथा अवसाद, उन्नति तथा 
अवनति--इन दोनों के घीच उत्पन्न संघ के चित्रण में भी अपनी कला 
का विलास दिखलाता है। “लोक में फेली हुई दुःसख्न की छाया को 
हटाने में ब्रह्म की आनन्द्कला जो शक्तिमय रूप धारण करती दो 
उसकी भीपणता में भी अद्भुत मनोहरता, कठ्धत्ता में भी अपूच मधुरता 
प्रचण्डता में भी गहरी आह्रता साथ लगी रहती दे । विरुद्धों का यददी 
सामझस्य कर्मक्षेत्र का सोन्दर्य है। भीपणता ओर सरसता, कोमलता 
ओर कटोरता, कडुता और मधुरता, प्रचण्डता ओर मदुता का सामझ़स्य 
ही लाकघम का सॉन्दरय हू ।” आर इसा लाक-घम का उद्घादन कान 


है (८ फाव्यानुशीलन 


अपनी कविता में शब्दों के माध्यम द्वारा सम्पन्न करता है। इसीलिए 
कवि के लिए काव्य में सब पदार्थे उपादेय होते हैं। वह किसी भी ' 
पदार्थ का वर्णन नहीं कर सकता। कवि के लिए यह नियस सदा 
जागरूक रहता हे. ं 

काव्यगत वस्तु विभाव के रूप में परिणत होकर ही रस के उन्मी 
लग में कृतकाय होती हे । ससोन्मेप में सफल होना ही काव्य वस्तु का 
बस्तुत्व है । इसके निमित्त कतिपय नियमों का पालन कवि के लिए 
'नितान्त आवश्यक होता है । 

इतिवृत्त दो प्रकार का होता है। एक प्रकार तो वह है कि जो 
उस देश के इतिहास या पुराण में प्रसिद्ध है, और दूसरा प्रकार वह है. 
जिसे कवि की उर्बर कल्पना शक्ति खतः अपने बल पर उत्पन्न करती 
है । पहला प्रकार है. ऐतिहासिक तथा पोराशिक वृत्त, ख्यात वृत्त; 
दूसरे प्रकार का नाम है काल्पनिक वृत्त या उत्पाद वृत्त । कवि अपने 
काध्य की वस्तु रचना के निमित्त उभय प्रकार के कथानकों से सामग्री 
एकत्र करता है तथा उन्हें संश्लिष्ट बताकर कविता का निर्माण 
करता है | 
भौचित्नोध 


कवि स्वतन्त्र होता है। अपनी प्रतिभा के वल्न पर निर्माण करने 
में खच्छंद होता है, परन्तु इस विपय में उसकी स्वच्छन्दता के नियमन 
करने की भी जरूरत रहती है, नहीं तो वह इतना बिक्ृनत वस्तु प्रस्तुत 
कर सकता है, जिसे पाठक पहचान नहीं सकते। कवि के खाच्छन्य 
के नियमन का प्रधान साधन हे ओवचित्य बोध । उचित वस्तु ही काव्य 
में निवद्ध की जा सकती है, अनुचित नहीं, क्योंकि ओवचित्य का रखो- 
न्मीलन के साथ वड़ा ही गहरा सम्बन्ध है। “ओचित्यं रस सिद्धस् 
स्थिरं काव्यस्य जीवितम” (क्षेमेन्द्र )। इससे सिद्ध काव्य का स्थिर 
जीवन आचित्य ही हे | विना आओोचित्य के काव्य में रस का उत्स नहीं 
'फूटता-रस का समुचित संचार नहीं होता । 


कवि ओर क्राव्य ड७ 


इसीलिए कथा में औचित्य के ऊपर भरत, लोह्वट, यशोवमो तथा 
आतन्दवधेन का समभावेन आग्रह है । लॉललट का तो इस विपय में 
स्पष्ट अभिप्राय है कि रसबत्‌ वस्तु का ही उपन्यास काबध्यों में उचित 
होता है, रसहीन वस्तु का नहीं | काब्य में सरित, समुद्र, प्रभात तथा 
- चन्द्रोदय आदि वस्तुओं का बरणणुन उसी हृ॒ंद चक्र खचित माना जाता 
है जहाँ तक वे रस के विकास में सहायक होते हैं, अन्यथा वे कवि की 
व्युत्पक्ति का ही सिक्का श्रोताओं के ऊपर जमान में समर्थ होते हैं। 
आनन्दबधन का विवेचन तो विशेष विस्तृत तथा हृदयग्राही है। 
इतिबृत्त में भावोचित्य की सत्ता विशेष आवश्यक होती है । सावीचित्य 
आश्रित रहता हूँ प्रकृत्यो चित्य पर | साहित्य में प्रकृति मुख्यतया तीन 
प्रकार की होती ह--उत्तम, मध्यम तथा अधम अथवा दिव्य, सानुप्य 
तथा दिव्यादिन्य । इन_तीनों प्रकृतियों का कार्य खभाव तथा प्रकषे 
भिन्न भिन्न रहता है । ओऔवित्यतत्व का आग्रह है. कि कवि प्रत्येक प्रकृति 
. का निरूपण टीक उसके खपाव के अनुरूप करे। दिव्य प्रकृति के लिए 
जो वर्णात साभात्रिक तथा अनुरूप हों उनका निर्देश माहुप प्रकृति के 
लिए कथमपि नहीं करना चाहिए। वह कवि अपनी कविमयादा का 
उल्लंघन करता है जो किसी भूपति के ऐश्वर्य का उत्कर्ष दिखलाते समय 
डसे सात समुद्रों के लंघन करने की घटना का निवेश करता हँ-- 


फंचल मालुपस्थ राजादेवणने सप्ताणंवलद्दनादिलक्षणा व्यापारा 
उपनिवध्यमाना सोप्रवश्नतोंडपि सीरसा एव नियमेन भवन्ति] लत्र 
अनीचित्यमेव हेतु:--ध्वन्यालोक ३।१० (ब्रृत्ति ), प्र० १४५। 

/. राजा कितना भी महिमाशाली क्यों न हा कितना भी उत्कष सम्पन्न 
क्‍यों न हो, मनुप्य होने के नाते उसके चलचर्णन की एक निर्धारित 
सीमा है । उसके लिए सात समुद्रों को लॉबने का व्यापार सुन्दर 
होने पर भी अनुचित होता है । ऐसा वर्णन करनेवाला कवि कविता के 
साथ मजाक करता है । अनुचित बृत्त का निवेश काउ्यकला के महनीय 
आदश के साथ खेलबाड़ करना ही है । 


श््प काब्यानुशीलन 


श्रमिनवगुप्त ने इस स्थल की व्याख्या करते समय अपना सिद्धान्त 
बड़े संध्तेप में दिया है - 
यत्र विनेयानां प्रतीति-खण्डना म जायते तदतन्र वर्णनीयम ॥। 
वस्तु उसी रूप में वर्णन करनी चाहिए जिससे दर्शक तथा पाठकों के 
चित्त में प्रतीति खण्डित न हो । वाह्य वस्तु का काव्य में सत्य रूप से 
उपन्यास होने पर ही सामाजिक को उससे साक्षात्‌ रसबोध होता हे । 
यदि असत्य रूप से उनका विन्यास किया जाता है तो अभीष्ट फत्न का 
उदय कथसपि नहीं हो सकता । चतुववेगे की प्राप्ति के निमित्ता काव्य 
जागरूक रहता है, परन्तु किसी मानव राज़ा के सप्ताणेवल्लंघन की 
भूटी कथा सुन कर सामाजिक समग्र वर्णन से ही अपना विश्वास 
उठा लेता है ! इसीलिए आनन्दवधन ने आओचित्य को काब्यशासत्र का 
उपनिपद्‌ बतलाया है-- 
अनीचित्याइते नान्यद्‌ रस्भद्भस्थ फारणम्‌। 
ओऔवचित्योपनिवन्धस्तु रसस्थोपनिपत्‌ परा ॥ 
( घन्‍्यालोक ४० १४५ ) 
जिस प्रकार उपनिपत्‌ विद्या के अनुशीलन से ब्रह्म की सद्यः स्कूर्ति 
होती है, उली प्रकार ओचित्य के अनुशीलन से त्रह्मस्वाद-सहोदर 
रस का साक्षात्‌ उन्‍्मीलन होता आया हे। अन्त में आनन्दवर्धन ने 
जोर देकर कहद्दा है कि कवि को विशेष रूप से विभावादिकों के 
अनौचित्य के परिद्दार करने में यत्नवान्‌ होना चाहिए। विना इस 
ओंवचित्य की रक्षा के रसोन्मेप नितान्त दुःसाध्य व्यापार है। कवि 
इतिहास सम्त्रधिनी कथाओं में, अत्यन्त रसवती होनेपर भो उन्हीं को 
ग्रहण करे, जो विभावादि-आओवचित्य से मण्डित हों | इत्त कथा की अपेक्षा + 
उत्पाद्य कथा के विषय में उसे ओर भी अधिक सावधान होने की 
जरूरत होती हे । 
कथा-दरो रमुलाद्य बल कार्य तथा तथा | 
- यथा रसमय॑ सर्वमेब तत प्रतिभासते || 


( घन्यालोक प्ृ० १४७ ) 


कवि और काव्य ९ 


उत्पाद् चस्तु वाली कथा का निवेश इस प्रकार से होना चाहिये 
कि समस्त चस्तु रस-सम्पन्न साप्राजिक को प्रतिभासित होने लगे। 
ओर इसका प्रधान उपाय है विभावादि के ओवचित्य का सम्यक अलु-' 
सरण। 

पाइचात्य आलोचकों का इस विषय में भिन्‍त मत नहीं है | भारतीय 
आलोचकों के समान ओचित्य का सिद्धान्त पश्चिमी लेखकों के यहां 
भी माननीय काव्य-तत्व है। ओवचित्य कला का नितान्‍्त स्पहणीय 
सिद्धान्त है । 

अरस्तू का इस विपय के कथन इस सत के स्पष्ट पोषक है. । उनकी 
उक्ति छ--काव्य में कवि के लिए उचित है कि वह असम्मव घटनीय 
चस्तु की अपक्षा सुसम्भव शअधटनीय वस्तु का निवाचन करे |? 

उनका अन्यत्र कथन हे--'घटना के भीतर ऐसी कोई वस्तु न 
होनी चाहिए जो युक्ति या प्रतीत के भ्रगोचर हो। इससे स्पष्ट छे कि. 
उनका आमग्रह ओवचित्य-सम्पन्न घटना के ऊपर ही है। इस प्रकार 
आओवजित्यपूण बस्तुविन्यास के द्वारा समग्र मानव की अभिव्यक्ति ही 
कला का चरम अवसान हे। 


( ४ ) 
प्राचीन कविता में प्रगतिशीलता 


अाजकल आल्ोचकों की यह नितान्त भ्रान्त धारणा है कि प्रगति- 
वादी कविता का जन्म इस युग में हुआ हे ओर वह भी पश्चिमी जगत 
में । परन्तु यह धारणा निमूल तथा प्रमाण-रहित है। भारतवप में 
ऐसा युग कभी नहीं था जब कवियों की दृष्टि समाज के आवरण को 
हटाकर उसके अन्तरतल तक नहीं पहुँचती थीं, जब उनका हृदय जन- 
साधारण के दुःख सुख में, हात ओर उन्नति में, सम्पत्ति ओर विपत्ति 
में अपनी सहानुभूति प्रकट नहीं करता था। संस्कृत के कवियों पर भी 
यह लाबछन कथमपि उचित नहीं प्रतीत होता, प्राकृत भाषा के कवियों 
की वात ही न्यारी है। संस्कृत क कवि माननीय राजाओं की छत्नछाया 
में अपना काव्य लिखते थे अवश्य, परन्तु उनकी हृष्टि संकृचित होकर 
मानव जीवन के साख्य तथा वभव की ओर ही आकऋृष्ट नहीं होती थी । 
उनका हृदय विशाल था, दृष्टि व्यापक थी, सहालु भूति पूर्ण थी | इसलिये 
वे जनता के सुख-दुःख, राग-द्रप के परिवर्तत में नितान्त कृतकार्य थे 
शरौर अपने काध्य में उनकी कलक दिखाने में जागरूक थे। प्राकृत 
भाषा का कवि जो जनता के साथ इतना घुल्न मिलकर रहता है जन- 
वाणी का इतना आदर करता है कि उसका काव्य विशेष रूप से 
प्रगतिशील होता है । इसमें तनिक भी सन्देह न 


है। इसका स्पप्ट ४ 
प्रमाण है गाथा सप्तशती की कविता | 


गाथासप्तदर्ती 


गाया सप्तशता प्राकृत मापा के गाति-साहित्य की एक अनमोल 


। व्थ्गार रस का सम्पत्ति, नूतन भावों की अभिव्यक्ति, गूढ़ अर्थ 


(5 


निधि 


| पल. 
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की अभिव्यसना, तथा सुकुमार शब्दों के विन्यास के कारण इ 
काव्यरत्र की उज्ज्वल गाथायें सेकड़ों वर्षो से आल्ोचकों के अन्तर्रंग 
को आकृष्ट किये हुए ध्वन्यालोक, काव्यप्रकाश, रसगंगाधर 
आदि मान्य आकर अन्थों में रस तथा ध्वनि के भव्य उदाहरण के रूप 
में डद्घत किये जाने का गौरव इन्हें प्राप्त है । यह उस युग की रचना 
है जब कवियों ने संस्कृत भाषा के ब्यामोह को छोड़कर लोकभाषा के 
सोन्दय पर रीम उसी में अपने भावों को प्रकट करने का ख्लाधनीय 

द्योग किया । कवियों में लोक जीवन की सब्ची अनुभूति थी। 
उन्होंने जन-जीवन को अपनी पेर्नी आँखों से देखा था; अपने सहानु- 
भूतिपू्ण हृदय से साधारण जनता के सुख-दुःख को, राग-हेप को, 
उन्‍नति-अवनति को परखा था । इन गाथाओं के ग्राकृत कबि सच्चे 
अथ में कवि थे--कोमल कल्पना के अधिकारी थे, उच्च उद्मक्षा के 
उन्नायक थे । और इसीलिए इन गाथाओं की भूयसी प्रशंसा दे. संस्कृत 
के आलोचना जगत्‌ में | महाकवि चाणुभट्ट ने हपचरित के आरम्भ में 
ड्सक सुभाषितों का रत्नों सं तुलना को हू. 

अविनाशिनमग्राम्यमकरोंत्‌ सातवाइन:; । 
विश्युद्धजातिमिः फोप॑ र॒त्लेरिव सुभाषिते: ॥| 
, मद्दाराज दाल 
गाथा प्राकृतभापा का लॉकग्रिय छन्द है ओर सात सा प्राकृत 

गायाओं के एकन्न'संकलन के कारण यह ग्रन्थ गाद्दा सत्तसई! या 
गाथा सप्तशती के नाम से विस्यात हैं। इसके संग्रहकर्ता कवियों के 
आश्रयदाता तथा स्वयं काव्यकला के उपासक एक महनीय नरंश्ञ थ्रे 
ज्ञिनका नाम 'हाल! या 'शालिवाहान' था। कथासरिन्‌ सागर, कामसत्र 
तथा गायासप्रशती की एक विशिष्ट दृस्तलिखित प्रति की पृष्पिका से 
पता चलता हें. कि हाल कुन्तनल जनपद के अवधीख्र तथा प्रतिप्तानपर 
( पंठश ) के अ्धीश थे । यह राज्य दक्षिण भारत में विद्यमान था। 
इनफी प्रधान रानी का नाम मलयवती था ज्ञो संस्कृत भाषा की प्रवीण 
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चिदपी थी और जिसके विशेष अनुरोध से ही राजा ने संस्क्त भाषा का 
अनुशीलन किया था | राजा को सुगमता से संस्कृत सिखाने के लिए 
इनके सभा के अन्यतम बिद्वान्‌ वैयाकरण श्ेबर्मा ने कातन्त्र व्याकरण 
नामक नवीन व्याकरण की रचना की । इन्हीं के सभा-कब्रि गुणाव्य 
कवि ने पेशाची भाषा में 'बृहत्‌ कथा” नामक विशाल प्रन्थरत्न का 
निर्मोण किया जो अपने मूत्र रूप में विद्यमान न रहने पर भी कथा 
सरित्‌ सागर, इहत्कथा मश्जरी जैसे संस्क्रत अनुवादों में उपलब्ध होकर 
कथा-साहित्य का एक विराद विश्वकोश है। इनके प्रधान कवि का 
नाम था श्री पालित! जिनका अभिनन्द कवि ने अपने रामचरित महा- 
चरित महाकाव्य में उल्लेख किया है -- 
हालेनोचमपूजया फविद्वप) श्री पालितों छालितः | 
आज कवि-द्ृपभ श्री पालित की कमनीय रचनायें कालकवलित 
हैं। गाथासप्तशती में उद्धृत दो चार गाथायें ही इनकी अवशिष्ट 
रचनायें हैं.। प्रन्थ के संकलन काल के विपय में भी पर्याप्त मतभेद है । 
कतिपय विद्वान्‌ इसे पत्चम शतक को रचना मानते हैं, परन्तु बहुमत से 
इसका समय प्रथम शतक ही माना जाता है । हाल कवियों क॑ आश्रय- 
दाता ही न थे, प्रत्युत स्वयं काव्यकला के डपासक तथा शारदा-मन्दिर 
के पुज्ञारी थे। उनकी रचनायें भी इस ग्रन्थ में संकलित उपलब्ध होती 
हैं। शकारि विक्रमादित्य के समान महाराज हाल की सभा भी कवि- 
रत्नों से विभूषित थीं जिनमें से अनेकों की रचमायें यहाँ संकलित की 
गई हैं। ऐसे महनीय कवियों के नाम ये हैँ--वोडिस, चुल्लोह. मकरन्द- 
सेन, अमरराज, कुमारिल, श्रीराज, भीमस्वामी, मलयशेखर, माऊराज, 
बाहव, विपमराज, मछसेन, उद्धव, प्रवरसेन, मणिराज, ठुगेस्वामी, 
भोजक, वसन्तसेन आदि आदि। इन कवियों के न तो जीवनबृत्त का 
हमें परिचय है ओर न इनके समय का । पता नहीं कि इनमें से कितने 
हाल के समकालीन थे ओर कितने उनसे पूर्व वर्ती, परन्तु इनकी काव्य- 
कला की प्रसिद्धि के व्रिपय में किसी भी आलोचक को सन्देह नहीं 
हो सकता | 
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उस युग में प्राकृत का चोलबाला था। वही कबिज्ञनों की चिह्ठा 

पर बेदकर लोकरझ्जन के लिए अपना कॉाशल दिखलाती थी। सह्दृद 
आश्रयदाता का भज्य आश्रय पाकर वह चमक उठी थी। “कत्रिवत्सल' 
महाराज हाल प्राकृत कवियों के कल्पतर थे जिनका आश्रय पाकर 
सेकड़ों कवियों ने प्राकृत गाथाओं के भीतर अपना कोमल हृदय भर 
दिया था। महाराज के कथनानुसार एक करोड़ सुन्दर सृक्तियों में से 
ये सात सौ सुक्तियाँ इस रत्नकोश में संग्रहीत की गई हैं. ( माथा १।३ ) 
दाल-युगीय साहित्य मन्द्रि के शिखर पर एकह्दी मन्त्र लिखा था-- 
अमिश्र॑ पाउश्रकब्वं-श्रमृतं प्राकृतकाब्यम्‌। प्राकृत काब्य का ज्ञान ही 
सहदयता की सची परख थी उस युग में, तभी तो ऐसे काव्य के 
अनभिज्ष व्यक्तियों को विद्ग्धगोष्ठी में काम की तत्त्वचिन्ता करते समय 
अपना मुँद छिपाना पड़ता थाई-- 

अमिर्भ पाउअ फब्यं पढ़िठं सो भ जे ० जाणंति। 

फामस्‍्स तचतन्तिं कुणन्ति ते कद ण लज्ञन्ति || ( १२) 


वैशिप्स्य 


गाथासप्तशती में न हमें दरथारी कविता का नमूना मिलता है, 


न दरबारी बस्तुओं का चित्रण | राजकीय वेभव, भोग बिलास, नागरिक 
जीबन से सम्बद्ध जितनी घात हमें संम्कूत कविता में मिलती &, उन 
समर फा एकदम अभाव है इस प्राकृत काव्य अन्थ में । सामान्य लोक 
जीवन का चित्रण ही इसको महती तिशेषता हैँं। इसका पातावरण 
एकदम घरलू हैं। कहीं ग्रामतरुण की प्रमललीला की झॉँकी छे, तो कहीं 
गाँव की श्शिक्षित सरलन्वभावा सन्दरी के रागात्मक भावों का सुचार 
चित्रण हं। एक ग्रामीण सुन्दरी परदेश ज्ञान फे लिए मचलने वाले 
प्रियनम से बड़ी सरलता से पृद्द रही है कि शमी ता कंधी तथा तेल के 
सबन करत पर भा मरा वणा के टठढ घाल सच सहां हुए है शार पग्रमा 
तुम परदेश का प्रस्ताव चला रह हा; यह कहाँ का न्याय है ? 
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अत्चो दुकर आरभ पुणो वि तन्ति फरेसि गमणस्त। 
अज्ञ विन होन्ति सरला वेणीम तरंगिणो चिठरा ॥ 
( देणरे ) 
उस नायिका की खीझ पर आलोचक मुग्ध है जो घारस्वार फूँक 
देने पर भी आग को जगाने में समर्थ नहीं होती तथा उस विदृग्ध सखी 
की चतुरता पर वह उल्लसित हे जो अप्ि को उसके मुखमारुत के पान 
रने का अमित्ञापी बताकर कामुक के रूप में चित्रित करती हैः-- 


रन्धणफम्म-णिठणिए मा ज्रतु रचपाडल सुभनन्‍्पम्‌ | 
मुहमाद॑ पिजन्तो धूमाइ तिही ण॑ पंजलई || 
(१।॥ १४) 
डस सुन्दरी का स्वभाव कितना भोला तथा सूधा है जो अपने 
पति के परदेश जाने के दिनों को दिवाल पर लकीर खींच कर गिन 
रही है। पति को घर छोड़े असी दोपहर भी नहों हुआ हे कि वह 
दीवाल के ऊपर 'आज्ञ चह गया, आज वह गया! इस प्रकार रेखा 
खींचकर पूरे दीवार को रेखाओं से चित्रित कर दिया है। सचमुच 
यह सूधेपन की पराकाषप्टा हैः-- 
अज्ज॑ गओचि अज्ज गओोति अज्जं॑ ग्भोति गणरीए | 
पढम व्विथ् दियहद्धे इड्टो रेहाहि चिचल्णो ॥ 
(३।८) 
ध्यान देने की बात है कि ख्रियाँ आर्मीण अचच्य हैं, परन्तु उनका 
भाव ग्रामीण नहीं हे । उनमें स्वाभाविकता हे, सरलता हे परन्तु 
आन्‍्यता नहां | हृदय में उदारता हैँ, संकोशुता नहीं। प्रेम के पहचानसे 
की विदग्धता है; पति के हृदय को परखने की नागर-सुलभ क्षमता है | 
ये भोली हैं, परन्तु भोंडी नहों। 
कोई हालिकवधू गोदावरी के किनारे अपने प्रियतम को खड़ा 
हुआ देखकर भ्रम परीक्षा के लिए विपम मार्ग से नदी में उतरने लगती 
है (२७ ; तो दूसरी सुन्दरी आमदाह में सबस्थ नष्ट हो जाने पर भी 


् 
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हृदय में ढंढक फा अतुभव करती है क्योंकि उसके प्रियतम ने उसके 
हाथ से घड़ा ले लिया-- 
सब्वस्सम्मि वि दद्धें तह॒विदु हिम्अस्स णिव्बुदि च्चेत् । 
जे तेण गामडाहे हृत्याहत्थि, कुशो गहिभों ।॥! 
(१३। १५६ ) 
गाथासप्तशती में चुन चित्रात्मक है. अथांत्‌ उन्हें देखकर रमणीय 
चित्र नेत्रों के सामने कूलने लगते हैं। उस प्रपापालिका ( प्याऊ पर 
पानी पिलाने वार्ला ) की विदग्धघता का कितना रमणीय चित्र हमारे 
मानस-पटल पर अंकित हो जाता हे जो जल की धारा को पतली करती 
जाती है जब ऊपर आँख उठाकर राह्दी पानी पीता ज्ञा रहा है तथा 
उसे डट कर निरखने के लिए अपने हाथ की डँगलियों को अलग करता 
जाता हेः 
| उद्धच्छा पिभइ जल जद जह विरलंगुली चिरं पहियो । 
पावालिआा वि तह तह घार तणुई पि तणुणइ ॥ 
(२।६१ ) 
स्वाभाविकता इन प्राकृत गाथाओं में कूट कूट कर भरी है। यहाँ 
हृदयपक्ष्‌ का प्राधान्य है। इसीलिए अलंकार भ्रंथों में रसों के उदा- 
हरण देने के समय इनका विन्यास किया गया है। ऋृन्रिमता का यहां, 
लेश भी नहीं है। स्वाभाविकता का अखण्ड साम्राज्य सहृदयों के 
सामने लहराता रहता है। मानस भावों के उत्थान पतन का चित्र 
इतना रुचिर तथा सुन्दर है कि इस काव्य को हम मनोवेज्ञानिक अबु- 
शीलन का भव्य उदाहरण मान सकते हैं। नपे-तुले थोड़े स्थलों में 
अधिक से अधिक भावों का निवेश पद पद पर हमें आह्वादित कर 
रहा हे। भावषाभिव्यज्ञक गाथाओं की उपभा 'मिनिएचर पेंटिंग! 
सें दी जा सकती है । गाथाओं का भोगोलिक प्रदेश गोदाबरी तथा 
विध्य का प्रदेश है क्‍योंकि उनमें अनेकन्र गोदावरी (२॥८९, २९३ ) 
तथा विन्ध्यपंत (२॥ १७ ) बथा चहाँ के निवासी पुलिन्दों का २१५) 
विशेष चर्णन उपलब्ध होता है | 





पद काव्यानुशालन 


गाथा सप्तशर्ती में कल्ापक्षु के प्रदर्शन की ओर भी कवियों की दृष्टि « 
रमती हे । कहीं पर प्राकृत भापा की कृपा से एक शब्द का अनेक 
अआर्थों में प्रयोग उपलब्ध हाता है, तां कहीं पर उद्मेक्षा की ऊँची उड़ान 
दीख पड़ती है । परन्त प्रकृत रस का विरोध कहीं नहीं होता। कृष्ण 
को लक्ष्य कर लिखी गई एक गाथा में 'गोरअ' शब्द का प्रयोग 
गांस्न', गोरवा! तथा 'गांरता' इन तीन अर्था में किया गया हे 
(१।८९ )। उद््क्षा की बहार इस गाथा में बहुत हों सुन्दर ह:-- 
थोअं॑ पिण णीसरइ मज्ञण्ण उच्च सरीरतललछका | 
आबव मएण छादही वि पहिआ ता किंण धीसमस्ति ॥ 


भाव हे कि हे पधिक ! दोपहर के इस चिलचिलाती धूप में छाया 
भा शरोर के नौचे छुक छिपकर रहती है। धूप के डर से वह थोड़ा 
भी वाहर नहीं निकलती। तो तुम विश्राम क्यों नहीं करते ? इस 
गाथा का पढुते ही श्रोताओं को विहारी के 'जेठ दुपहरी धूप में छाँदो 
चाहत छा की याद आये बिना न रहेगी । इस गाथा में हेतृत्पेक्षा 
का विन्यास बढ़ा हो रुचिर हुआ है । 


सतसइ 


साहित्य जगत्‌ में 'सतसई' की परम्परा आरम्भ करने का श्रेय 
इसी 'गाथा सप्तशर्ता' को है। इसी से उत्साहित होकर गोवधनाचार्च 
ने १९ वें शतक में बंगाल के अन्तिम हिन्दू नरेश क्क्ष्मणसेन के दरवार 
रहकर “आया सप्तशर्ती! की रचना की ओर इस प्रभाव को उन्होंने 
स्वयं स्वीकार किया है 
वा्ी प्राकृत-समुचितरणसा बलेनेव संस्कृत नीता | 
निम्नानुरूपर्नीरा. कलिन्द-कन्पेव ग्रगनचलम्‌ ॥ 


( थआर्था ५२ ) 
दाकवि दिद्वारो ने गायासप्तशती' तथा '्आर्योम्रप्रशती' के 
आदश पर हो अपनी सतसई की रचना की । भावों की समानता तथा 


प्राचीन कविता में प्रयतिशीलता पूछ 


सुषसा के देखने पर इस विषय में सन्देह नहीं रह जाता। बिहारी का 
यह प्रसिद्ध दोहा-- 
बाम बाहु फरकत मिले जो हरि जीवन मूरि। 
तो तोहि सो भेटिहों; राखि दाहिनी दूरि ॥ ॥ 
गाथासप्तशती की इस गाथा ( २। ३७ ) के भावों से आश्चयेजनक 
साम्य रखता है-- 
फुरिए वामज्छि तुए जइ एहिइ सो पियोज ता सुश्रम्‌ | 
संमीलिभ दाहिण्ं तुइ अवि एहू। पलोइस्सम्‌ ॥ 
नायक के आगमन पर नेन्न का व्यापार सर्वध्रथम होता हैे। 
अतएव वामनेत्र के स्फुरण पर प्रिय के आने पर उस नेत्र का आदर 


करना बाहु के आदर की अपेक्षा अधिक रुचिर तथा सयुक्तिक प्रतीत 
के 
द्ोवा है | 


खरण्ड २ 
हिन्दी काव्य 


१--तुलसी और जयदेव 
२--रसिक गोषिन्द 
३--पारिजातहरण 
४--पलट्ूदास 


(६) 
तुलसीदास ओर जयदेव 


अँगरेजी में कहावत है कि 70९45 876 9077, प्र 70808, 
कवि पेदा होता है; घनाया नहीं जाता। समग्र प्रतिभाशाली कवियों 
का इतिहास इस सिद्धांत की यथेष्ट पुष्टि करता है। कविता प्रतिभा 
की सुदृद मित्ति पर ही अच्छी तरह खड़ी हो सकती है। जिस कवि 
में इस प्रतिमा का-नवोन्मेषिणी प्रज्ञा का-अभाव है, जो ऋषि 
अपनी स्वाभाविक करपना के पंखों पर उड़कर स्वर्गीय भाव-सुधा 
को मत्यलोक में लाना नहीं जानता, भला उसकी कविता-कामिनी के 
पाव-भाव सहदयों के रसीले हृदय को कभी खींच सकते हैं ? उसके 
सधुर शब्दविन्यास कभी करणपुटों में सुधा की वो कर सकते हैं ? 
उसके मनोरम भाव क्‍या कभी रसिकजनों के चित्त में चुभ सकते 
हैं? क्‍या उसके लल्लित अल्लंकारों की छुटा कभी इन प्यासे नयनों 
को ठृप्त कर सकती है ? कदापि नहीं । रस से सरसाती, चित्त में घाव 
करनेवाली कविता के लिये प्रतिभा की परमावश्यकता है। संस्कृत 
साहित्य के आलंकारिक-शिरोमणशि मम्मठाचाये ने भी कविता के 
त्रिविध साधन बतलाते समय 'प्रतिभा' को ही सबसे पहला 
स्थान दिया है। इस प्रतिभा का विकास कवि के हृदय में जन्म से 
ही होता है--पूवेकालीन संस्कार के बल से इस प्रतिभा की निर्त्न 
धारा कबि के हृदय में प्रवल वेग से घहने लगती है। वाल्मीकि 
की जिहा से अकस्मात्‌ ही कविता का प्रवाह निकलने लगा था। 
अंधे होमर को किसी विश्वविद्यालय की डिग्री नहीं मिली थी। 


टर 


उसकी क्रमबद्ध शिक्षा के विषय में भी शरीक इतिहास मोौनत्रत . 


अवलंबन किए हुए है। वह अपनी प्रतिभा के अनुपम विमान पर 


द्र्‌ काव्यानुशीलन 


चढ़कर ही सेंकढ़ों वर्ष पूर्व , घटित होनेवाले ट्रोजन संग्राम को 
छोटी से छोटी घटनाओं को देखता था ओर अपने अमर महाकाव्य 
'इलियड' में वर्शन करता था। महाकवि शेक्सपियर की वह अनु- 
पम नाख्य-्कला तथा अनमोल कविता उसकी प्रतिभा के वल से ही 
प्रसृत हुई थी । अतएव यदि आलोचकगण सच्चे कवि को खराब 
गया न समझकर जन्प्र से ही चमकनेवाला, अंधेरे को उजला वनाने- 
वाला हीरा समझें तो वह सिद्धान्त सत्यता से चहुत दूर न होंगा। 


काव्य सामग्री 


उक्त सिद्धांत की सत्यता को मानते हुए भी हम निश्चयपूर्वक 
कह सकते हैं. कि कविंगत प्रतिभा के अंकुर को उपजाने के लिये, 
उसे हरा भरा बनाकर पहवित करने के लिये अनेक साधन-रझूपी 
खाद की आवश्यकता होती है। इन सामग्री के विना हृदय में छिपी 
हुई शक्ति का-सबतोगरामिनी प्रचंड प्रतिभा का- सम्यक वि 
वास्तव में जेसा होना चाहिए, वैसा नहीं होता। यह्‌ सामग्री 
उसके उद्बोधन में, उसे जनता के नेत्रों के सामने प्रगट द्ोन में अनेक 
सहायता प्रदान करती है । इस सामग्री को हम 'निपुणुता' तथा 
अभ्यास! के नास से पुकारना यथोचित सममते हें। संसार के 
विभिन्न कार्यों का अवल्लोकत कर उसका समुचित अ्नुभव प्राप्त 
करना तथा प्रकृति देवी के मनोरम मंदिर को देख उसके चास्तविक 
रहस्यों के विषय में ज्ञान प्राप्त करना “निपुणता' के नाम से व्यवह्ृत 
किया जा सकता हे । देश ओर काल का असीम प्रभाव कवि के हृदय 
पर चिना हुए रह ही नहीं सकता। सांसारिक अनुभव से कवि 
[ प्रतिभा ओर भी ग्रोढ़ वनती है। जिस काल में कवि का जन्म हआ 
हैं, उस समय की विशिष्ट विचार-लहरी का छींटा उसकी कविता 
पर पड्ढे बिना नहीं रह सकता। उस समय की भावनाओं को तरंग 
उसके काव्य में जरूर दिखाई देगी। उसी भाँति देश का प्रभाव भी 
कांत्रता के मनाहर वश में बहुत कुछ व॑चित््य पंदा कर सकता हो। 


हु 


तुलसीदास ओर जयदेव क्ष्रे 


इन साधनों के समान ही प्राचीन कविता का अध्ययन तथा मनन भी 
कवि को सुचारु-रूप में गढ़नेवाले पदार्थों में उन्नत स्थान रखता है। 
नवीन कविता करने का अभ्यास तथा प्राचीन काव्य का आलोचना- 
त्मक अध्ययन काव्य-साधनों में एक विशिष्ट साधन है। प्रत्येक देश 
के कवि अपने पूर्ववर्ती कवियों के भाव अपनाने में तनिक भी नहीं 
हिचकते; क्योंकि वे तो उनके अध्ययन के प्रधान अंग हैं। इन साधनों 
की सहायता से कवि की इश्वरदत्त प्रतिभा का उद्बोधन हो सकता हे. 
तथा कतिपय अंशों में नवीन प्रतिभा का जन्म भी हो सकता है। 
अनेक ऐसे कविवर हो गए हैं. जिनमें स्वाभाविक प्रतिभा की न्यूनता 
की पू्ि चहिजेगत्‌ के अनुभव से यथेष्ट की गई है। ऐसे बहुत से 
कवि मिल्लेगे जिन्होंने इन्हीं साधनों के सहारे अत्युत्तम कविता की है। 
आअतएव वास्तविक कवि वही हे जिसमें प्रतिभा के बीज जन्म से ही 
निहित हों। तथापि यह मानना ही पड़ेगा कि उपयेक्त साधनों के द्वारा 
कवि बनाया भी जा सकता हे--उसे देश तथा कालरूपी साँचे में ढाला 
भी जा सकता है । 


भावसाहश्य 


यही कारण है कि कवियों में भाव-साहश्य दृष्टिगोचर होता है। 
कहीं-कहीं तो दो मिन्न-देशीय कवियों के एक ही विषय पर मजमून 
चल्ात्कार लड़ जाते हैं। कवि-प्रतिभा की गति प्रायः संसार सें एक 
ही समान रहती हे। इस प्रतिभा के बल पर जब एक ही विपय पर 
कविता लिखी जा रही हो, तब विचारों का लड़ जाना कोई असम्भव 
“ व्यापार नहीं। परन्तु कहीं-कहीं कवि अपने पू्ववर्ती कवियों के अनूठे 
भावों को- अनुपम सूझ को--जान बूफकर अपनाता है। जो भाव 
अनोखे होते हैं, जिनमें अलौकिकता को अधिक मात्रा रहती है, वे 
अध्ययनशाली कवि के स्वच्छ हृदय पर अपना प्रभाव डाले विना नहीं 
रह सकते। ऐसे भाव उसके हृदय पर अपनी छाप वेठा देते हैं; थे 
कवि की निज की कमाई सम्पत्ति हो जाते हैं। अतएवं जहाँ समुचित 


६४ काच्यानुशीलन 


अवसर मिलता है, वहाँ कवि उन भावों को प्रकट किए विना आगे 
नहीं चढ़ सकता । उन भावों के परकीय होने का विचार उसके हृदय 
से सदा के लिये प्रथक हो जाता है। कविता लिखते समय वे भाव 
स्वतः ही, बिना किसी ज्ञात परिश्रम के, उसके नेत्रों के. सामने फिरने 
लगते हैं। कवि उन्हीं स््रगींय सूक्ष्म भावों का सुंदर चित्र अपने शब्दों 3 
से स्वसाधारण के सामने खींचता है। यह भावों का अपनाना 
अर्थापहरण' नामक दोष से सवथा मुक्त है। यदि कवि किसी दूसरे 
कवि के भाव को लेकर उसकी रमशीयता की रक्षा न कर सके, उसके 
अनूठेपन को वनाए न रखे, तो वह वास्तव में 'कविवान्त समझ्नुते! का 
लक्ष्य घनाया जा सकता है । परन्तु यदि वह उन भाव चित्रों के गाढ़े 
रंग में कुछ भी कमी नहीं होने देता, यदि कवि के शब्दों में उतरकर थे 
भाव अपनी सरसता तथा अलोकिकता को नहीं खो बैठते, तों वह कवि 
वास्तव में सच्चे कवि का उच्च पद पाने का प्रधान अधिकारी है। 
वही कवि सच्चा कवि हे जो प्राचीन भावों पर भी अपनी अनुपम 
छाप ढाल दे, अपनी प्रकृष्ट प्रतिमा के बल से उनमें नई रंगत पैदा कर दे 
ओर उसमें कुछ दूसरा द्वी अनोखापन ला दे। आलोचकगण इसका ही 
भोलिकता? के नाम से सादर स्वागत करते हैं। कोन ऐसा भाव है 
जिसे प्राचीन कवियों ने नहीं अपनाया है ९ तथापि उन्हीं भावों को अपने 
साँचे में ढाल, अपनी प्रतिमा की विमल छाप लगा, उनमें नई चमक 
पेदा करना ही तो मोलिकता है । संस्कृत साहिद के प्रधान आलोचक 
आनन्दवर्धनाचाये ने कवि की उपमा सरस वसन्त से दी है | वही रुखे 
सूखे पेड़ हैं, वही पत्रों से रहित शाखाएँ हैं, बह्दी फलों से विहीन 
टहनियाँ हैं, सव कुछ पुराना है; परन्तु वसन्‍्त के आगमन से प्रकृति में” 
नवीन परिवर्तन उपस्थित हो जाता हे। वृक्षों में नूतम, रक्तवर्ण के 
पद मारे प्यासे नेत्रों को तृप्त करते हैं; शाखाएँ हरी भरी सी 
दिखाई दंती हैं; मंजरी का सोरम अलिगण के रसिक मन को अपनी 
ओर वलात्‌ खींच लेता है । है नूतन चमत्कार किसने पेदा किया ? 
सरस चसन्त ने। उसी भाँति कवि भी पुराने भावों में नवीनता. 
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उपस्थित कर उन्हें चोटीले बना देता है। कहीं शब्द्‌ व ता 
है तो कहीं नवीन अर्थ का पुट दे देता है। घ्स भावचित्र में अनोखापन 
आ जाता है | अ्रव भाव दूसरे से उधार ली हुई सम्पत्ति नहों रद्द जाता, 
बल्कि अपना कम्ताया हुआ निज का धन हो जाता है। 
दृष्टपूर्वा अपि हार्था: काम्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्व नवा इवाभान्ति मधुमात्त इब छुमाः ॥ 
कविकुल-शेखर राजशेखर ने आजंदवर्थनाचाये की ही उदार 
सम्मृति को अपने शब्दों में दुहराया है ।-- 
शब्दर्थोक्तिपु यः पश्येदिद् क्रिद्नन मूँतनमू ) 
उलिखेतू किश्वन प्राच्यं मन्यतां स महाकपिः |! 
समग्र संस्कृत साहित्य हिन्दी कवियों के लिये पेतक सम्पत्ति 
है। उन्हें उसका पूर्ण रूप से अपनी कविता में उपयोग करने का 
अधिकार है । यही कारण हो कि अनेक हिंदी कवियों पर प्राचीन 
संस्कृत कवियों की छाया स्पष्टतः झलकती है परंतु हिंदी के महा- 
कवियों ने भावों को लेकर भी उन्हें अत्यंत रमणीय बना डाला है, 
जिससे थे भाव मौलिक से जान पड़ते हैं। कविता-कामिनी-कांत 
तुलसीदास ने भी अनेक प्राचीन संस्कृत कवियों के भावों को अपना- 
कर अपने 'रामचरित मानस! को सुशोम्रित किया है। रामायण 
की भूमिका में महात्मा तुलपतीदास ने स्पष्ट शब्दों में स्वीकार 
किया है कि इस ग्रंथ में वर्शित सिद्धान्त अनेक आगम निगम पुराण 
परंथों से लिए गए है। 
5. नानापुराणनिगमागमसम्मतं यद्‌- 
रामायणे निगदितं कन्रिदन्यतोडपि | 
स्वांतः सुखाय तुल्सीरघुनाथगाथा- 
भाषानित्रन्धमतिमज्जुल्मातनोति ॥ 
तुलसीदास ने अनेक विमल दाशनिक सिद्धांत गीतादि धर्म- 
ग्रंथों से, राम का अधिकांश आख्यान अ्रध्यात्म रामायण से तथा 


७ 
पु 
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अनेक कथोपकथन हनुमन्नाटक से लिए हैं, यह बात तो सर्वश्रसिद्ध ही 
है; परंतु रामायणीय कथा-विषयक एक ओर अलुपम अन्ध है जिसकी 
छाया रामायण के अधिकांश अनूठे भावों पर पड़ी है। यह प्रंथं 
जयदेव प्रणीत 'प्रसन्नराधव' नामक संस्कृत नाटक है | अभी तक इस 
ग्रंथ तथा रामचरित मानस के विंब-प्रतिविंच भावों का वर्णन हिंदी 
संसार के सामने विघ्तृत रूप से कभी नहीं क्रिया गया था । यह पहला 
ही अवपर है ( जहाँ तक मुझे मालूम है) कि इन दो कवियों के 
विंव-श्रतिविंव भावों का वर्णन रामायण अ्रमियों के सामने उपस्थित 
किया जाता है । 


प्रसन्नराघव का रचना-काल 


प्रसन्नराधव' नाटक में, जेसा कि इसका सार्थक नाम प्रकट कर 
रहा है, रामचन्द्र के जीवन-बृत्तांत का अमिनवात्मक वर्णन है। 
नाटक में जिचने आवश्यक गुण होने चाहिएँ, उनमें से अनेक गुणों 
की न्यूनता यद्यपि इस नाटक के पढ़नेवालों को खटकेगी, तथावि 
कविता की दृष्टि से, प्रसन्न-कारिणी शक्तियों की दृष्टि से, यह नाठक 
अधिक मूल्य रखता है। इस नाटक के को का नाम 'जयदेव' हे । 
यह कविवर अमर गाति-काव्य गीतगोविन्द के कतों ज्यदेव से सर्वथा 
भिन्न व्यक्ति हैं। गीतगोविन्द के रचयिता के पिता का नाम भोअठेव 
तथा पूज्य माता का रमादेवी था; परन्तु प्रसन्नराधव के कर्ता के पितृदेव 
का नाम महादेव तथा माता का सुमित्रादेवी था। इनका गोत्र कोंडिन्य 
था। प्रसन्नराघव की रचना रामचरितमानस से करीब डेढ़ सो वर्ष 
पहले हा चुकी थी। साहित्यदपंण के करता विश्वनाथ कविराज़ ने 
ध्वनि-काव्य के उदाहरण में 'कदली कदली करमः करभः? वाला 
प्रसन्नराबव का पद्म उद्धृत किया है जिससे निश्चित है कि जयदेब 
अवश्य विश्वनाथ ( चोदहवी सद्दी का उतराद्ध ) से प्राचीन थे । चन्द्रा- 
लोक में जयदेव ने मम्मटाचाये के काव्य-्लक्षणा की हँसी उड़ाई 
जिससे इनका समय मम्मटाचार्य (भोज के समकालीन, १२वीं 
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सद्री ) से पीछे तथा विश्वनाथ के पहले ठहरता है। अर्थात्‌ यदि 
हम इन्हें तेरहवीं सदी का कवि कहें तों अनुचित न होना। अतएव 
जयदेव ने इन सप्तान भावों को रामचरित मानस से नहीं लिया ; 
क्योंकि वे तो तुलसीदास से सेकड़ों वर्ष पहले हो चुके थे। भाव- 
समानता से यही सिद्धांत निकलता है कि तुलसीदास ने ही 
जयदेव के अनूठे भावों को अपनाकर अपने “मानस! को सुंदर 


चनाया है । 
तिम्ब-्प्रति-तिम्ब भाव 


जयदेव ने नाटक की 'वातल्॒काण्ड” वाली प्रस्तावना में रामचन्द्र 
के आदश चरित्र की भूरि भूरि प्रशंसा की है। वास्तव में मर्यादा- 
पुरुषोत्तम राम का चरित्र समग्र विश्व के लिये अनुकरण की सामग्री है। 
आदर्श पितृभक्ति, पुत्र-स्नेह, अ्राठ-प्रेम तथा पत्नी प्रम का अनुपम 
सम्मेलन जेसा यहाँ दिखाई देता है, वेसा संसार के किसी ऐतिहासिक 
व्यक्ति के जीवन में नहीं मिलता । अतणव जयदेव की राम विपयक 
प्रशंसा वास्तव में सत्य है । वे कहते हैं. कि ज्योंदी कोई मनुष्य अपने 
न्तगेत भावों को प्रकट करना चाहता है, स्पोंही भगवती सरस्वती 
उसकी जिह्मा पर आ वेठती हैं - अपने पतिदेव की क्रीड़ा-भूमि को 
भी छोड़कर करोड़ों कोसों से दोड़ती हुई आकर उसकी जीभ पर 
विराजमान हो जाती हँ। इस सुदूर मार्ग को पार करने का परिश्रम 
किसी तरह भी कम नहीं होता । इसके लिये कंबल एक ही सुगम 
उपाय है। आर वह हे रामचंद्र के गुणगरिम्रापूर्ण चरित्र का कीतेन | 
रामचंद्र के गुणालुवाद-रूपी सुधामयी वापी में यदि वह गोता न 
मारें, तो उनका परिश्रम किसी भाँति दूर नहीं हो सकता। धन्य है 
गम के गुणों का कीतेन जो भारती को भी सुख देने में सप्तथ है । 


'झटिति जगतीमागच्ठन्त्या प्रितामहविष्पान्‌ 
महति पथि यो देब्या वाचः श्रम: समज्ञायत | 


ह्ट्द काव्यानुश्यील्न 


अपि कथमसो मुब्चेदेने न चेद्वगाहते 
रघुपतिगुणग्रामश्छाघा मुधामय-दी घिंकाम्‌ |! 
( प्रसन्नराघत्र पृष्ठ ५ 
रे है जे 6 हट प ध्य रे कप गाथ ० 
तुलसीदास जी ने भी अपने आराध्य देव राम के गाधा-कीतेन के 
विपय में अनेक प्रशंसाए वालकाण्ड में की है। वे भी यही कहते हँ-- 
भगति हेतु विधि-मवन त्रिहाई। सुमिरत सारद जआवति धाई || 
राम-चरित-सर त्रिनु अन्हवाये | सो खमु जाइन कोटि उपाये ॥ 
रसिक पाठक इन दोनों उक्तियों को साथ साथ पढ़ें ओर देखें कि 
इनमें गहरा भाव-साम्य हे या नहीं। इलोक में रघुपति-चरित की 
इलाधा का रूपक सुधामय दीथिंका से दिया गया है, महात्मा जी «ने 
उपमान तथा उपसेय की एकलिंगता के साहित्यिक नियम की रक्षा के 
अमभिप्राय से, भाव को अपना कर भी, स्लीलिंग का सहारा छोड़, राम- 
चरित का रूपक 'सर' से वाँधा है। भाव तो एक समान है ही, परंतु 
इस प्रकार अलंकार का निवाह भी ठीक दंग पर किया गया हे । 


वाटिका भ्रमण 


रामचरितमानस का वाटिका-भ्रमण भी हिंदी साहित्य में कविता 
की दृष्टि से अनूठी चीज है। साधारण शब्दों में मर्मस्पर्शी भावों का 
वर्णंत करना तुरूसीदास का ही श्लाघनीय व्यापार है। श्रधिकांश 
रामायणी इस बाटिका भ्रमण को तुलसीदास के कल्पना-मय मस्तिष्क 
की उपज्ञ मानते हैं। परंतु यह वात टीक नहीं है। प्रसन्नराघव में 
सीता का अपनी प्यारी सहेलियों के साथ गिरिजा का पूजन तथा 
डपवन में वसंत की वहार खूब चुने हुए शब्दों में वर्णित है। जिस 
मारमिक ढंग से तुलसीदास ने इसका शाब्दिक चित्र खींचा है, वह तो 
उनका ही खास ढंग हे; परंतु लेखक की सम्मति है कि वाटिका-वर्णन 
का विचार असन्नराघत्र से हो तुलसीदास को मिला। रामचंद्र सीता के 
नउर की मधुर ध्वनि सुनकर लक्ष्मण को उधर देखने से रोकते हैं; क्योकि 
परदी की ञांका से ही रघुवंशियों का मन संकुचित हो ज्ञाता है। 
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“परज्नीति शंकापि संकोचाय रघूणाम” 
इसी भाव पर तुज्नसीदास ने अपनी प्रतिभा का छींटा देकर यों 
कहा है ;-- 
रघुवंसिनिहि कर सहज सुभाऊ | मन कुपंथ पगु धरे न काऊ | 
मोहि अतिसय प्रतीत मन केरी | जेहि सपनेहु परनारि न हेरी । 
नाटक में घनुष तोड़ने के लिये रावण ओर वाए में अनेक वाक- 
प्रबंध दिखलाया गया है। अंत में बाणासुर शिवधनुप को उठाने 
लगता है। अत्यंत परिश्रम करता है; परंतु वह जड़ पिनाक टस से 
मस नहीं होता। इस विषय पर जयदेव एक सुन्दर उदाहरण 
दुते हैं कि सती स्त्रियों का मन कार्मी-जनों के घारंबार प्राथना करने 
पर भी जरा भी अपने प्राकृतिक स्थान से नहीं टलता । यही दशा उस 
शलुष को थी | जम 
बाणस्य वबाहुशरूर: परपाह्यमान 
नेद॑ धनुइ्चलति किश्विदपीन्दुमोले: । 
कामातुरस्थ वचसामिव संविधाने 
रभ्यथितं प्रकृतिचाद मनः सर्तीनाम्‌ | 
(४० २७ ) 
तुज्सीदूस जी ने भी इस प्रसंग पर इसी अनुपप्त उपमा की सहां- 
यता ली है । 
भूय सहस दस एकहिं बारा | छगे उठावन टरे न टारा। 
हिंगे ने सम्मु-सरासन केसे | कार्मीअचन सततों - मन जेसे। 
कहना व्यर्थ होगा कि यह उपमा जयदेव के ही नाटक से ली 


कूः 
गई है| 
परशुराम-प्रसंग 


रामचरित मानस का राम-परशुराम संवाद सज्ञीवता में अपना 
पु हल ८5 कक बज कप ० हे ः | 3 
साना नहा रखता। लक्ष्मणजा का व्यडन्याक्ति वास्तव में ममस्पशिणो 
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है। परशुराम को जैसी फब्रती लक्ष्मण ने सुनाई है, बेसी रामायण में 
ओर कहीं सुनने को नहीं मिलती । यह सम्बाद तुलसीदास के हास्यमय 
हृदय का पता देता है। यह महात्मा जी की निज की कल्पना से 
प्रसृत माता जाना चाहिए; तथापि इसके अधिकांश भाव भ्रसन्नराधच 
से लिए गए हैं। हाँ, 'कुम्हए-वतिया! की उपमा आदि अनेक 
चमत्कारिणी उक्तियाँ खास तुलसीदास की ही हैं; तथापि कतिपय भावों 
पर जयदेव की छाया वहुत साफ दीख पड़ती है । 
रामचंद्र परशुराम का वड़प्पन दिखाते हुए आपस में समर-व्यापार 
को नि ठहराते हैं । थे कहते हैं कि हे भगवन्‌, आप ठहरे ब्राह्मण 
और मे ठहरा क्षत्रिय; मेरा बल अत्यंत दीन है; परंतु आप उत्क्ृष्ठता 
के शिखर पर चढ़े हुए हैं; क्योंकि मेरा बल तो केवल धलुुप हे जिस 
में केवल एक ही गुण ( प्रत्यज्ना ) है, परंतु आप का अख--चज्ञोप- 
चीत-नव गुणों ( सूतों ) से सुशोमित हे। युद्ध तो समवल के साथ 
करना समुचित हाता हें; परंतु मुझमें ओर आपमें तो आकाश 
पाताल का अंतर है; भला कहिए तो सही, में कमी आपसे लड़ने के 
योग्य हूँ ! . | 
भो ब्ह्मन्‌ | भवता सम॑ न घटते संग्रामवातापि नः 
सर्वे हीनत्रल्ाः व्य॑ बलबतां यूय स्थिता मूधनि । 
यस्मादेकगुर्णं शरासनमिद सुब्यक्तमुर्वभुजा-- 
मस्माफं, भवतां पुनर्नवगुणं यजोपवीतं बलम्‌। 
( ए० ८२ ) 
अब जरा देखिए, तुलसी के इपँ्ट राम भी इन्हीं शब्दों में संप्राम- 
वार्ता को बुरा ठहराते हैं :-- 
हमदिं तुमहिं सरवर कस नाथा | फहहु त कहाँ चरण फेंह माया ॥ 
देव एकगुन धनुष हमारें। नवगुन परम पुनीत तुम्दारे॥ 
सब्र प्रकार हम तुम्ह समन द्वारे। छ्महु विप्र जपराध हमारे ॥ 
देखिए, पुराने मजमून में केसी जान डाल दी गई है। 'कहह न 
कहा चरन कह माथा' वास्तव में इस उद्धरण की जान है। यह 


५ 
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तुलसी की खास कल्पना है; मूल में इस विषप्रालंकार की छट देखने 
को नहीं मिलती । हाँ इतना अवश्य कहेंगे कि 'नवगुन परम पुनीत 
तुम्हारे' में प्रसाइ की उतनी सात्रा नहीं जितनी 'नवगुण यज्ञोपवीत् 
बलम्‌' में हे । ु 
कर ५5 कप ५ 
राम अपने को निर्दोष सिद्ध करना चाहते हैं। उनकी राय हे कि 
पुराना धनुष तो छूते ही दृट गया; इप्तमें हमारा दोष ही क्‍या ९ 
मया स्पृष्ठ न वा स्पृ४्ट कामुक पुरवैरिणः । 
भग्वन्नात्मनेवेदमम्बजत फरोमि किम्र्‌ ॥ ( पृ० ८१ ) 
रामचरित मानस में भी यही बात कही गई है;-- 
छुवतदि टूट पिनाक पुराना । में केहि हेतु करो अभिमाना ॥ 


पिनाक को पुराना बतलाकर तुलसीदास ने पद्म के विषय को 
अपना बना डाला है । 


सुंदर फाण्ड 


सुंदर काण्ड में जितनी समता दृष्टिगोचर होती है, उतनी ओर कहीं 
नहीं दिखाई देती । पद्‌ पद्‌ पर तुलसीदास ने जयदेव के भावों को 
अपनाया है। परंतु ये भाव ऐसे समुचित अबसर पर ओर सुचारु 
रूप से वैठाए गए है कि इस में परकीयता की गंध भी नहां आती । 


रावणु के भय दिखाने पर सीता कह रही है कि हे रावण, ज्यादा 
बक भक सत फर। केवल दों ही चीजें ऐसी हैं जो मेरे कण्ठ को छू 
सकतो हैं। पहलो चीज़ तो कमल के सम्रान कांतिवाला रघुनाथ का 
भुज्न, ओर दूसरी तेरी निदेव तलवार ! क्या सुंदर भाव है । 
विरम विरम रक्ष; | कि मुधा जल्पितेन 
स्पशति नहि मदोय॑ कण्ठसीमानमन्यः । 
रघुपति-मुजदण्डादुसल इ्वामकास्तेः 
दशमुख ! भवदीयानिष्कृताद्म कृपाणात्‌ ॥ 
(४० १२७ ) 


रे 
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तुलसीदास की सीता भी ऐसी ही आदशं प्रतिप्राणा है।' वह 
साफ शब्दों में राम के विना मरना स्वीकार करती 

स्थांम सरोज दाम सम सुंदर । प्रभु-भुन करि-कर-सम दसकंवर || 

सोइ भुज कंठ कि तव असि थोरा । मुठ सठ अस प्रमान पन मोरा | 


अब सीता रावण की भयंकर तलवार चंद्रहास से ही अपना सिर 
काटने की प्रार्थना कर रही है । वह कह रही है कि चंद्रहास ! रामचंद्र 
की विरहाप्नि से उत्पन्न हुए मेरे संताप को मिटा दो। तुम में ताप 
मिटाने की शक्ति अच्छी मात्रा में विद्यमान है; क्‍योंकि तुम अपनी धार - 
में शीतल जल ही घारणु करते हा। इसी शीतल जल से मरे हृदय में 
सुल्गनेवाली आग बुक्का दो, बस यहां प्रार्थना है । 
चंद्रहास दर भा पारतात 
रामचंद्र - विरह्नछ्जातम्‌ | 


२. 


ल॑ हि कांतिज्ित - मोक्तिकचर्ग 
धारवा वहसि झीटलछमम्भः। 
( प्रृू० १२७ ) 
रामायण जी सीता भी ऐसी ही प्राथना सुनाती हैः-- 
अंद्रहयस हद मम परितापं | स्थ॒ुपति विरद्द अनल संतापं॑। 
सीतल निसि तब असि बर घारा । कद्द साता इस मम दुख भारा ॥ 
दंखिए, पिछली चापाई पद्य क पृववाद्ध का अक्षर! अनुवाद हूँ 
लाटक में साता त्रिजटा स आऑग्न लान के लिये कहती हं; परन्तु 
त्रिजटा के अन्त सुल्तभ न हांने की बात कहने पर सीता अशोक से 
हा आग माँग रही हू । वह कहती हे--ह निदयी अशोक ! मेर लिये- 
अग्नि का एक चिनगारा भा ता प्रक्रट करां। विराहयों के सताप के 
लिय ठुम अपने नृतन पल्लवां के रूप में अग्नि की शिखान्नली धारण 
कए हो, जरा एक भी कणिका दी तो सह 
अल्मकदंण चत; अमन्रशोक वनसलते | 
ददनक्मिकामर्का तावन्मम प्रकर्गकुछ | 
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नतु विग्हिंगां सनन्‍्तावाव स्कुटाकुरुत भव्रान्‌ 
नपर्किसल्यश्रगीव्याजातू कृशानुशिखाबलाम | 


(४० १२६ ) 
रामायण में सीताजा का भा उक्ति इसी प्रकार है;-- 
मुनद्वि विनय मम बिटय असोका | सत्य नाम कद हुई मम सोका | 
नूनन किसलय अनछ सम्ताना | देहि अगिनि जनि करह मिदाना । 


सीता की विपम दशा देख पेड़ पर छिपे हुए हनुमान ने मुद्रिका 
गिरा दी | सीता ने समझा कि मेर्री प्रार्थना पूरी हुई, अशोक ने अग्नि 
की कणिका मेरे लिये गिरा दी है । वह कह रही हे 

हा | परश्य पह्य निपतितं ताबदस्थ शिखरादक्वारखण्डक्म” 

तुलसीदास जी ने भी यद्दी वात लिखी हे; 

कार करें हृदय विचार दीन्द्र मुद्रिकाडारि तत्र। 
जनु असोक अड्भार दीन्‍्ह हरपरि उठि कर गहेऊ ॥ 

परतु वह ता था राम का अंगूशा । भट हनुमान आगे बढ़ आए 
ओर सीता से अपने को राम का दूत बताग्रा। सीग बहुत डरी 
परंतु विश्वास होने पर नर ओर वानर के अयोग्य सम्मेज्ञषन की 
कथा पूछने लगी । जिस प्रकार नाटक की सीता “केन पुननरवान- 
राणामीद॒शं सखित्व॑ निर्ितम्‌ !” कह रही है, उठती भाँति रामायण 
की सीता भी 'नर वानरहि संग कहु केसे? पूछती 

सम्मेलन की समस्या हल हो जाने पर सीता राप्त की दशा के 
विपय में प्रइन करती है । तव हनुमान राम की विपमर दशा का मसार्मिक 
वर्णुन करते हैं। वह. कहते हैं. कि हे सीता, तुम्हारे बिन्ता राम को 
हिमांशु सूथे की तरह तापकारी जान पड़ता है; नया सेघ्र दावानल सा 
प्रतीत होता है; नदियों के जल से संपरक्त वायु ऋद्ध साँप के निःश्वास 
सा जँचता है; कुबलय वन कुत के जंगल सा ज्ञान पड़ता है; तुम् 
वियोग प्ें राम के लिये यह संसार ही विपरीत हो गया; सुखदायक 
वस्तु से भी दुःख ही उत्पन्न हो रहा हैः-- 
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हिमांशश्रण्डांशुनंवनलथरो.. दावदहनः 
सरद्वीचीबातः कुपितफणिनिःश्वासपवन:; ) 
* नवा गली भल्छी, कुबलयवनं कुंतगहन 
मम लहिश्लेपात्‌ नुमुखि | विपरीतं जगदिदम्‌ ॥ 
(४० १३१२-२३ ) 
तुलसी ने भी यही वात हनुमान के सुख से कहलवाई है। देखिए 
तो कितनी घनिष्ट समता हैः-- 
राम-बत्रियोग फहेड तत्र सीता। मो कहूँ सकल भए विपरीता ॥ 
नव4-तद किसछय मनहें कूसानू | कालनिया सम निसि ससिभानू ॥| 
कुच्र॒लय त्रिपिन कुंतवन सरिसा | बारिद तयत तेल जनु बरिसा || 
जहि तर रहे फरत तेश पीरा | उरग-स्वास सम विविध समीरा ॥ 


हनमान आगे बढ़ते हैं। थे कहते हैं. कि राम जी चाहते हैं. कि 
किसी को में अपने दुःख की कहानी, प्रेम कथा सुनाकर किसी तरह 
दुःख से मुक्त दो जाऊँ। परंतु वह स्नेह-सार कोन जानता है ९ मेरा 
मन ही इस प्रेम तत्त्व को जानता हे; परन्तु वह तो मेरे पास 
नहों। बह तो सदा तरे सप्रीप रहता है। प्रिये! में क्या करूँ। यह 
प्रम-कहानी कान किसे कह सुनावे ९ हृदय का यह सच्चा रहस्व, प्रेस की 
कंघोटी, विरह में मन की दशा कितने अच्छे शब्दों में व्यक्त 
की गई है :-- 

कस्याख्याय बतिकरमिमं मुक्तरःलो भरदेय॑ 
फो जानीते निम्रतमुभबारावयो: स्नेहसारम्‌ | 

जानात्वेक॑ घग्वर्मुखि | प्रेमतत्व॑ मनो में 

त्वामेबेतत्‌ चिरमनुगतं तल्िये कि करोमि।॥। 


रामायण में भी सरल शब्दों के द्वारा चही रहस्य व्यक्त किया 
गया हैं; -- 
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कहेहु ते दुख घटि कछु होई | काहि कहों यह जान न कोई | 

तलप्रेम कर मन अरु तोरा | जानत प्रिया एक मन मोरा | 

सो मन रहत सदा तोहिं पाहीं | जानु प्रीति रस इतनहिं माही । ॥॒ 

ओर अनेक वणनों में भी प्रसन्नराधव की छाया रामायण में पाई 
'जातो है। विभीषण-परित्याग तथा लक्ष्मण को शक्ति लगने पर. 
राम के विज्ञाप आदि का वर्णन जयदेव के ही ढंग पर किया जाता है । 


लंकाकाण्ड 


. लंका युद्ध समाप्त हो गया है। सत्र वीरगण विजय से मत हो 
रहे हैं। इतन में पूवोकाश के तिलक चंद्रमा का उदय होता है । सुझीष, 
राम, जक्ष्मण हतुमान आदि के मुख से जयदेब ने चंद्रोदय का बढ़ा 
ही आलनंददायक वर्णन कराया है। विभीषण चंद्रमा को एक 

“राक्रमी सिंह के रूप में देखते हैं। चंद्रमा रूपी सिंह ने अपने मयूख- 
रुपी नखों से अंधकार के मत्त हस्ती को चीर डाला है। हाथ के बिखरे 
हए मुक्ता की तरह आकाश में तारे छिटके हैं। यह सिंह अत्र तक पूर्व 
दिशा रूपी गुफा के अंदर सोया हुआ था। अब्र डठकर वह आकाश 

रूपी कानन में घृम रहा है। कैसा सांगोपांग रूपक है.। 
मयूख नखर चुटचिमिर कुम्मि कुम्मस्थलो- 
चउल्त्तरलतारका-काटकी णंमुक्ताकगः | 
पुरंदर-हरिद्री-गुहा गर्भ-सुप्ती त्थित- 
स्तुपारकर-केसरी ग्रगनकाननं गाहते।॥ 
न ( ४० १५४६ ) 

, , पूर्ण बर्शन के आधार पर ही तुलसीदास ने लंका के पहले सुमेरू 
पवत पर च्‌न्द्रोदय का वर्णुन किया है । देखिए इस वर्णन में पूवे रूपक- 
को ही अपनाया गया हैः-- 

परत दिसि गरिरि गुद्दा निवासा | परम प्रताप तेजब्रछ रासी | 

भच नाग तन कुम्म विदारो | ससि केहरी गगन बनचारी ॥ 

ब्िथुरे नम तर मुक्ता तारा। निसि सुंदरी केर सिंगारा ॥ 
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उपपंहार 


जितने भाव प्रसन्नराघव तथा रामचरित मानस में अत्यन्त सदृश 
जान पड़ते हैं, उनका वन ऊपर किया गया है | लेखक का श्रभिप्राय 
दिददी संसार के चंद्रमाके ऊपर ग्रहण लगाने का नहीं (न यह>- 
अहण कभी लग सकता है), न उसका यही अभिप्राय है कि 
तुलसीदास पर “अथोपहरण' दोप लगाया जाय; वल्कि यह दिख 
लाने का है कि कितनी सफाई से प्राचीन भाव अपनाए गए हैं-- 
किस तरह तुलसीदास ने उन प्राचीन भावों में र्मणीयता पेदा कर 
दी है। यह काम किसी साधारण कवि का नहीं छे, परन्तु 
किसी प्रतिभाशाली कवि की ही लेखनी का प्रभाव है जो प्राचीन भावों 
में इतनी जान डाल सकती है। महात्मा तुलसीदास ने तो स्पष्ठत 
अ्रपने भावों को नाना पुराणों का निचोड़ वतलाया हे। लेखक का) 
अभिप्राय तुलसीदास की असीम विद्बत्ता दिखलाना है। कुछ लोग 
सममते हैं कि ये केबल भाषा के ही कवि थे, श्रतः केवल हिंदी भाषां 
का हो ज्ञान इन्हें था। परंतु यह कथन टीक नहीं । तुलसीदास का 
संस्कृत साहित्य तथा संस्कृत भाषा का भी ज्ञान वहुत गहरा था । पुराण, 
गीता, नाटक तथा महाकाव्यों के ये श्रच्छे ज्ञाता थे। प्रत्येक काण्ड 
के आरम्भ में रचित सुन्दर पद्मों से इनका विपुल संस्कृत ज्ञान स्पष्ट ही 
प्रतीत होता है। इस लेख से भी इसी बात की यथेष्ट पुष्टि होती हे । 
ये महात्मा लाग कविता करने के लिये उद्योग नहीं करते थे, घल्कि 
इनके भक्तिमय हृदय से आप से आप ही कविता का स्रोत निकल पड़ता 
था| असीम भगवद्भक्ति के कारण ही इनकी कचिता इतनी तल्स्पशिना 
तथा मनोरंजिनी हूँ | ऐसे ही कवियों के लिये भठ हरि ने कहा हैः-- 


जयन्ति ते सद्गतिन; रससिद्धा; कबी खरा: | 
नास्ति येपरा यद्ञः काये जरामरणज भवम्‌ | 


क->_--+ हैं। अत 


घ 
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इस सप्य हिन्दी साहित्य संसार की परिस्थिति कुछ बड़े ही 
विज्ञक्षण हैंग की है। हर एक अंग को पुष्ट बनाने का सराहतीय 
यत्र हर ओर दिखाई है। यह अबर्य ही शुभ लक्षण है। 
फिर भी एक दो बातें खटकती ह। यह पुष्टि लगभग वसी ही हे जैसी 
वेतरह के व्यायाम से शरीर की होती हे । कोई अंग तो खूब उमड़ आते 
है पर दसरा से उसी तरह खन सुखन लगता हे | कहीं वँगला साहित्य 
की नकल उतारी जा रही हे, कहीं मराठी साहित्य के माल चुपचाप हजम 
किये जा रहे हैं, कहीं अँग्रेजी घेप भूषा से साहित्य के भी सजाने का 
स किया जा रहा है| परिणाम क्या हो रहा है ९ उपन्यासों की भर- 
मार है, पर उसमें उपादेय इने गिने ही है । गंभीर विपय पर बहुत कम 
लिखा जाता है| यदि लिखा भी जाता है तो ऐसा जो लेखक के घनिष्ठ 
मित्र ही समझ सकें। कहीं कहीं पांडित्य की पूछ इत्तनी बढ़ जाती 
है कि चरकसंहिता सांख्य का नव-प्राप्त ग्रन्थ कह जाता है। कविता 
की तो कुछ वात ही न पूँछिये। कवियों की संख्या इेश्वर-क्ृपा से 
दिन दूनी रात चोगुनी बढ़ रही है । पर कोई भेरबी की तान अला- 
पता है तो दूसरा उसी समय विहाग की धुन पर सिर धघुनता 
दो चार पूलनीय कवियों को छोड़, हमारे अन्य घुरन्धर महारथियों को 
हू पन ही लक्ष्य या उद्देइय का पता नहों रहता । रहे केसे, पहिले तो एक 
रह का आलट्वारिक,.समय था, एक तरह का नियन्त्रण था। अच चह 
सब कुछ हे ही नहीं। हमारे कवियों को पूरा स्वराज मिल गया है। 
पर आश्रय यह हे कि उसी के फत्न-स्वरूप अराजकता सारे साहित्य 
साम्राज्य में फेल पड़ी है। साहित्व-शाल्यीय ग्रन्थों का ओर भी विचित्र 
हाल है । 


ड्८ काव्यानुश्ी लन 


इन सब गड़्बड़ियों का मूल कारण है अपनी वास्तविक 
परिस्थिति को न जानना । 'तातस्थ कृपोंड्यसिति त्रवाणा क्षारं 
जल॑ कापुरुषा; पिवन्ति' इस कहावत को चरिताथ करते हुये 
जहाँ के वहाँ वैठे रहना भी कोई बुद्धिमता नहीं हे | फिर भी दूसरे से 
साँगने या उनकी चीजें हड़प करने के पहिले यह तो जानना आवश्यक 
ही हे कि हमार घर में क्या है ओर क्‍या नहीं हैँ। एक व्दाहरण 
लीजिये। मान लीजिये कि हिन्दी साहित्य के सोभाग्य से हमारे 
कविगण यदि कभी यह जानना चाहें कि काव्य क्या है, इसका क्‍या 
वास्तविक लक्ष्य है, इस में केसे गुण ओर दाप होते हैं, तो वे कोन 
अन्थ पढ़ें ! इसमें सन्देह नहीं कि इस समय का हिन्दी-संसार वह 
हींहै जो सौ दो सो वर्ष पहिले था। बहुत से नये भाव नये विचार 
आ घुसे हैं। इतना होन पर भी कोन बुद्धिमान उन कवियों को अपने 
ध्येय को दीक करने के लिये 9०7४89०्ए७ सिशणए ०0 
(जंतलांडा0, 5लाधागऑओहए काशी) 7०979 आदि ही पढ़ने कृफ्रेर 
कहेगा १ उनको तो संस्कृत ओर हिन्दी अलझ्जारों को पहिले अच्छी 
तरह पढ़ना चाहिये। तदनन्तर उसमें उचित परिवर्तित ग्रबृत्तियों के 
अनुरूप अन्य आधुनिक ग्रन्थों को देखना चाहिये । पहिले ही 
समझ लेना कि हमारे यहाँ कुछ हे ही नहीं, बड़ी भयद्गर भूल है । 
कुछ दिन हुए हमने हिन्दी अलझ्कार-शात्र की अधिक जानकारी 
प्राप्त करने के लिये इसकी चर्ठाएक हिन्दी के दिग्गज से चज्ञाई। 
पर उन्होंने इस जोर के सँड़ फटकारने की कला दिखाई कि हमारी 
तबीयत ही हरी हो गई। उन्होंने थों उत्तर दिया-महाद्रुव, आप 
इसकी क्या वात चलाते हैं । यदि मेरा वश चले तो में इन प्रन्धों को 
लेकर गद्गाजी में डुबो दूँ। क्या दूर की सूकी ! यदि एसा भीम 
काई कभा कर भो सके ता उससे त्ाभ क्‍या हांगा? वही जानें। 
यहाँ ता यह सम्रक पड़ता हे कि यदि यह अंश हिन्दी-साहित्य से 
निकाल बाहर किया जावे तो फिर हिन्दी-साहित्य ही कुछ न रहेगा। 
ऐसा सजीव भाग शायद ही दूसरा हों। मान लिया कि उसमें कुछ 
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कुरुचि-मूलक भी थोड़ी सी सामग्री समय के प्रभाव से आ मिली है । कया 
इतने ही से उसे उठाकर दर फेंक्र देना चाहिये। यदि कपड़े के एक 
छोर पर थोड़ी सी मेल लग गई तो क्या इससे वह कपड़ा ही फाड़ 
डालना चाहिये। इसके अतिरिक्त साहित्य की रीति ही निराली 
हैं। यह तो समाज के हृदय का सज्ञीव चित्र हे। उस समय समाज्ञ 
ही बेसा था । इस समय वेसी रुचि नहीं हे तो साहिद ही स्वयं वैसा 
न होगा। किन्तु जिस प्रकार आज का सम्राज कत्न के समाज का 
आलेम्बनन लेकर ही अस्तित्व पा सका है, वही वात साहित्य के विपय 
में भी लागू है। तिलकुल नई सृष्टि तो ब्रह्मा भी नहीं कर सकते हैं; 
समाज के पाले-पोसे कवि ओर लेखक किस खेत की मूली हैं । 
अस्तु, इन्हीं बातों को विचार कर हमलोगों का ध्यान हिन्दी- 
अलदूर शाख की ओर आकर्षित हुआ। थोड़ी खोज से पता चल्न 
गया कि इस भूमि में . बड़े बड़े खजाने गड़े पड़े हैं। क्‍या आश्चर्य 
की वात है कि जिस प्रयोजन को लक्ष्य में रखकर श्रीमान बाबू 
श्यामसुन्दरदासजी ने तथा माननीय मिश्रवन्धुओं ने इतना अनवरत 
परिश्रम वहु प्रकार से किया है, उसका वास्तविक रूप बहुत कम लोगों ने 
समभा, तथा उस से भी कम लोगों ने उससे ल्ञाभ उठाने का प्रयत्न 
किया । खोज रिपोर्ट ही लीजिये। वे केवल पुस्तकालयों की शोमा 
घढ़ाने के लिये ही देयार नहीं की गई हैं.। यदि कोई उन्हीं के पन्नों को « 
एक वार उल्लट जावे तो उसे अपने साहित्य का दारिद्रब-भय उत्तना तो 
न सतावेगा । रिपोर्ट मंच आए हुए भी अपी अनेक प्रन्थ-रत्न छिपे 
पड़े हुए हैं | कुछ ऐसे भी हैं. जिसके बारे में रिपोटकारों को ठीक ठीक 
-पता नहीं लगा है। इस निवंध में एक ऐसे ही आलड्लारिक कवि का 
परिचय देने का प्रयत्न किया गया-हे | 


हक 


हिन्दी में समीक्षा 
जिस तरह संसार कौ सब भाषाओं में ऋ्रमविकाश के नियमानुसार 
कप जब 5 
परस्पर कुछ न कुछ साच्श्य पाये जाते है, उसी प्रकार सभी उपलब्ध 
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शोर प्रोढ़ साहित्यों के भी क्रमचिकाश की सीढ़ियाँ लाफ-साफ कल्कत्ती 
हुई दिखाई पड़ती हैं। जिस तरह भाषाकी उन्नति होते होते उसमें पुष्ठता- 
सब प्रकार के भावों को प्रकट करते की शक्ति-श्राप्त होने ज्षगती है, उसी 
तरह साहित्य में-साहित्य के प्रत्येक अंगों में-साहित्य के उपचयरूप ग्रोदता के 
सूचक नये नये ढंग भावद्योतन अथवा विचारप्रतिपादन के प्रतीत होने 
लगते हैं | साहित्य की किसो समय ऐसी उचन्नतावस्था आती है जिसमें 
वह अपने स्वरूप को खोजना, अपनी शक्तियों का निर्धारित करना, 
अपने यगुणदोपों का विवेचन करना, प्रारम्भ कर देता है। साहित्य- 
जीवन में यह अवस्था बड़े महत्त्व की है। इसका सबसे बड़ा प्रयोजन 
यही होता है कि वह अपने स्वरूप के विपय में निर्धारित किये गये 
सिद्धान्तों के अलुसार अपने हरएक अंग की परीक्षा करे और यह 
निश्चित करे कि उनमें कोन उपादेय ओर कोन अनुपादेय है । उपादेयों- 
में भी एक से दूसरे का तारतम्य निर्धारित करे । 


यह समीक्षायुग हर एक परिपक्व साहित्य जगतमें कभी न कभी _ 
अवच्य लक्षित होता है। प्रीक साहित्य में अरिस्टाटल ने इस कारये को 
किस रूप से किया है, उससे उस साहित्य को कितनी श्रीव्व॒द्धि हुई, यह 
उत्तके 'रेटारिक' ओर “'पोइटिक्स' नामक अन्ध पढ़नेवालों को अच्छी 
तरह विदित है । लेटिनमें भी होरेस, क्षिन्टिलियन आदि ने भी यही का्चे 
किया है । यूरोप के अन्य आधुनिक साहित्यों में भी यह समीक्षायुग 
अपना बड़ा प्रभाव डाल चुका है | जमन, फ्रेश ओर अंभेजी भापाओं में 
इस विपय पर बहुत कुछ लिखा जा चुका है किन्तु इन सत्र भाषातओं में 
लिखे हुए समीक्षासाहित्व के पर्यालोचन करने पर यही निश्चित होता है 
कि परिमाण ही में इनका बोलवात़ा रहा है । कोई विशिष्ट निम्चयात्मक न 
परिणाम देखने में नहीं आता | 


जहाँ तक हस लोगों को पता लगा है, चह समीक्षाशात्र-साहित्यशास्र 
तातक्त्वि जे || रो ० [३ 
त्विक रूपसे भारतत्र्प ही में उन्नति कर सका। क्‍या यह 
5 आ विपय विद. द्द की हाँक़े कक. [] 6 5 
आश्चवयका विपय नहां है कि जहाँके लोग कटपट समीक्षाहवीन कद दिये 
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जाते ऐं, उन्हीं में यए शास््र वास्‍्तविफ उन्नति फर सफे। धन्य ऐ पष् 
संस्क्तत साहित्य जिसमें मम्मट ऐसे सूक्ष्म से सूक्षर दृष्टि से साहित्य फी 
प्रत्येफ घाराओं-प्रवृत्तियों-फा विश्लेपण फरनेवाले उत्पन्न हुये | ध्यनि- 
मार्ग फे उपदेशक आनन्दवधनाचाये को भल्ता फौन भूल सफता ऐ ! 
' ससे प्न्तिम जो एम लोगों फे फवि-पण्डित पण्डितराज जगन्नाथ थे, 
उनया भी रसगल्ञाघर अन्य अपूण भी पप्रतिम ऐै। संस्कृत भाषा जोर 
साएस्य फा भारतीय भाषाओं तथा साहित्यों पर कोसा प्रभाव पढ़ा यए 
किसी भी विश फो बतलाने फी आवश्यकता नहीं। यए समीक्षा विषय ऐ 
डहा लिया जाय तो देखा जायगा कि इन भाषाओं में जब एस भक्षत्ति फा 
जोर एच तब पह संस्कृत साएत्य फी सद्दायता से पी चरितार्थ फी, 
गई। पन्‍्य सभों से फहीं प्रधिक यह घात एमारे ऐन्दी-सादित्य में सम, 
चरए एदाह्नत ऐती एुई प्रमाणित ऐती ऐ | 
यथपि एन्दी-साएत्य का वास्तविक हृतिहास अभी भविष्य पी 
गर्भ में है, तथापि इसके विकाश फे भिन्न भिन्न क्रम साधारणतया भन्छी 
तरए लक्षित होते हैँ इसमें जरा भी सन्देए नहीं कि एन्दी सापित्य 
का प्रास्स्म राजपुताने फे चारणों की लिखी हुई बीर-फथाओं से एशआआा। 
जिन लोगों ने उन फथाओं फो लिखा शोर जिनफे लिये थे कथाएँ 
लिखी गई उनके रग रग में चीर रस फइ़क रहा था | इसलिये थे अपने 
(देय फे आजस्वी भावों फो प्रचलित भाषा में प्रचलित ढंग से व्यक्त 
फरने में ही अपनी एतिकतेज्यता समझते थे। यही दशा उस समय में 
भी रद्दे जिस समय भक्ति फा समुद्र समग्र देश फो प्लावित फर 
भावुकता फी उची ऊँची लएरें ले रषा था। भक्तों फो फलाधाजी से क्या 
-फाम ! जैसे जैसे भाव भक्ति फे उद्रेफ से उनके हृदय में प्राहु्ृत पोते 
थे बैसे बेसे उन्फो वे सीधे सादे स्वयं उपस्थित हुये शब्दों में ब्रिना 
तोढ़ मरोड़ फे प्रकाशित फरते थे। किन्तु एन भक्तों फो समय फे बाद 
ऐसा युग आया कि रसिकता ने अपना सिझा सम्रफे ऊपर जमा दिया। 
जो फचिता पहले किसी अन्य उद्देश्य सिद्धि फे लिये साधन सी समगी 
जाती थी चद्दी एन रसिफों फे लिये शाराध्य देवता फी तरए साध्य- 
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स्वरूपा वन गई | हर तरह की कलावाजी, हाव भाव, सटक झटक, 
कविता कामिनी को सिखाई जाने ल्गी। जो समीक्षायुग संस्कृत 
साहित्य में किसी समय आकर बहुत दिलों वर्तमान रहा वही इस समय 
हिन्दी साहित्य में भी आया | किन्तु इस आगमन का प्रसाव इस ओर . 
दूसरे ही ढंग का हुआ | जिस तरह आत्म-परिचय का प्रभाव विलासी 
मनुष्य पर भिन्न ही प्रकार का होता है, कुछ न कुछ उसी प्रकार का 
प्रभाव समीक्षायुग में हिन्दी-साहित्य में लक्षिव होता है। किन्तु इससे 
यह न समझना चाहिये कि उपादेय अ्न्थों की सृष्टि बहुत ही कम हुई । 
यद्यपि तायिका-मेद के ग्रन्थों का ही बढ़ा जोर शोर था, तथापि बहुत 
से प्न्थ ऐसे लिखे गये हैं. जो अमूल्य रत्र के समाव सममे जाते के 
योग्य हैं | तात्त्विक विचार से चाहे हिन्दी अलंकार-अंथों का बहुत ही 
ऊँचा स्थान न हो तथापि कविता की दृष्टि से वे किसी तरह उपपेक्षणीय 
'नहीं हैं | जिन अन्थों में अच्छी कविताओं के संग्रह के साथ साथ 
तात्तविक विचार भी मिलता है वे ग्रन्थ अवश्य उच्चकोटि के साने जाने 
चाहियें | आज एक ऐसे ही अनुपम ग्रन्थ तथा उसके रचयिता का वर्णन 
यहाँ किया जाता है । 


प्रस्तुत प्रन्थ का नाम 'रसिक गोविन्दानन्द्घन! है इसके रचयिता 
रसिक गाविन्द हैं.। यह पुस्तक खोज में दो स्थानों पर मिली है किन्तु 
विवरण में जितना ओर जिस तरह का परिचय देने की कृपा की गई 
है, उससे इस प्रन्थ का या उसके रचयिता का वास्तविक स्वरुप कुछ भी 
नहीं जाना जाता । यही कारण है कि जिन अनन्‍्थों में इसका उल्लेख 
आया है वे भी इस विपय में भ्रमपूर्ण ही साहस पढ़ते हें 
अब तक हिन्दी संसार इस उच्च कोटि के कवि से अधिकांश में 
असभिज्ञ हे ओर इनकी रसमयी कविता के आस्वादस से वंचित रहा 
है। हम लोगों को इस अन्य की एक हस्त-लिखित प्रतिलिपि काशी 
के रसिकवर पण्डित चुन्नीलाल जी बेच से प्राप्त हुई है। इस विराद 
ग्रन्थ को वेध्यनी ने अपने गुरु कविवर दम्पति-किशोरजी गोस्वामी 
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की कृपा से प्राप्त कर स्वयं अपने हाथ से लिखा है। बड़े आनन्द 
ओर सौभाग्य की बात हे कि अभी भो ऐसे साहित्य प्रेमी हिन्दी जगत्‌ 
में विद्यमान हैं। इस भन्थ का पू्ण परिचय देने के पहले अभी तक 
अन्थ तथा उसके रचयिता के विषय में जो कुछ लिखा जा चुका है उसका 
प्रथम उल्लेख कर देना उचित जान पड़ता है । 


कवि-विपयक चर्चा 


. हिन्दी साहित्य का इतिहास चाहे कितना अच्छा भी-तैयार हो 
ज्ञाय तथापि ठाकुर शिवसिहजी का उपकार हिन्दी संसार कभी 
नहीं भूल सकता। इस लिये पहले यह देखना चाहिये कि वह इनके 
विपय में क्या कहते हैं । उन्होंने गोविन्द जी कवि के नाम से नीचे 
लिखा पद्‌ दिया है-- 


रंग भरी भरि भिजवत मोरि अऑगिया, 
दुइ कर लिहेति फनक पिचकरवा | 
हम सन ठनगन करत डरत नहीं॥ 
मुख सन लगवत अतर अगरबा। 
अस कस बसियत सुनु ननदी हो; 
फगुने के दिन एहि गोकुल नगरवा। 
मोहि तन तकत बकत पुनि मुसकत, 
पसिक गुविंद! अभिराम हेँगरबा। 


अर कहते हैं कि यह सम्बत्‌ १७५० में उपस्थित थे" । ठाकुर साहब 
की कल्पना थी कि इनके कवित्त हजारा में पाये जाते हैं और बहुत 
करके इसी लिये उन्होंने यह समय निश्चित किया है। डाक्टर भ्रियरसन 
एक किसी 'रसिक गोविन्द! का नाम लेते हैं और कहते है कि उनके छन्द 
रागकल्पद्ुम में आये हैं* | इसके अनन्तर १९०६-१९०८ की रिपोर्ट 
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में इनका नाम आया है। रसिकगोविन्द क्रे बारे में विवरण-लेखक यों 
लिखते हैं-- 

“अलिरसिकगोविन्द-( ?, 800 4. 79. )--8० ८थ|8 
पंजइटात 8 72076 0 उवएप, डि[9ए(8॥9; थी0पट्टी) ॥6 
पर९१ # उप्व09907, मींड शिगिशा छ5 076 जिशक्ञा'शा 
80वे भ्रांड 9/0ग्िक्ण' 3गरपीरपराव8. सेंट 9९080 & 05076 


री म््वात एए३४8 ते गए 566060 #0 छा7त9808॥ 7 


इसके अनन्तर इनके ग्रन्थों का नाम लिया गया है। थे सबके 
सब विजावरनिवासी वावू राम नारायण जी के यहाँ देखे गये हैं । 
इनमें रसिक गोविन्दानन्द्धन भी है । इसकी ग्रन्थ-संख्या ४४७५ दी 
हुई है । इसमें से एक वाक्ब के भी उद्धुत करने की कृपा नहीं की 
गई है! । 
इसी विवरण के आधार पर निम्नलिखित टिप्पणी मिश्रत्रन्धु- 
विनोद में पाई जाती हैं -- 
अलिरसिकगोविन्द, जेपुर । 
प्रन्थ--[ खोज-विवरण में दिये गये सातो अ्रन्थों के नाम ] 
कव्रिकाल-१८०७ ( सम्बत्‌ ) 
विवरण-हरिव्यास के शिष्य होकर इन्दावन में रहने लगे थे । 
_<ईंघ टिष्षणी से स्पष्ट ही विदित द्वोता हे कि रसिक गोविन्द के 
कोई भी ग्रन्थ माननीय मिश्र बन्धुओं के दृष्टिगत नहीं हुये थे । 
शिवसिंद जी के दिये हुये पद को भी ये उदाहरण के तोर पर दे नहीं 
सकते थे । क्योंकि ठाकर सादेव के काल नियत में भ्रम होने के कारण्‌ 
दोनों गोविन्द एक दी व्यक्ति हैं. इस वात के निमश्वित करने का इनके 
पास कोई साथन नहीं था | किंतु बड़े आख़ये की बात है कि इन लोगों ने 
८००7६ 07 घी $6॥7८ै) ०7 प्रक्वव 355, (0: 906, 907, 908, 


मश्र बनन्‍्ध सिन्न नम्बर 
रश्मि न्धु ग्नाद, नम्बर ११३६ ॥ 
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० 


न विचार किया कि यह शिवसिंह सरोज में आये हुये तथा विनोद में 
निर्दिष्ट-गोविन्द्‌ कवि से अभिन्न हो सकते हैं। वे इस रिपोर्ट में इनके 
बारे में यों लिखते हैं* 

“(0जणएागते 8 9 76ए9 706, लि€ ३8 5७४0 ६0 ॥8ए6 7607 
9 णीाएण्एश- 0 909 5९७०० 70ए07460 फए डशिज्षवायां मिध्ां- 
१88, 906 ४96 88 ४96ट्टण ४5 एछ0"९ ए0॥ 6 जछ0०7त5 
पढ९ते 9ए 96 रिक्रव& एथ०9008 980 0 ॥08 ऐेक8॥798- 
७88 0प्राते*्त एफ 5089७ लि: सिछांए8॥59 ]. 4॥8 
90608 एशेह०घ४७ एछ९९९०४०० फ8 0706 छिषच्ञश्यां (0फ७- 
वी9॥ ॥06ए8 2०१ ॥९ *007790866 ४5 छ0णफ 007 पर58 0 
गरंड 2707०. ४82रपोंद्रप्रादे!5 500, पेंश्वाइएशआ0, 78 49 & 
908 0 3ए९79९९ एटा? 


इसके अनन्तर “गोविन्दानन्दघधन! का विवरण दिया हुआ है । 
यह ग्रन्थ बृन्द्रावन-निवासी लाला वद्रीदास बेइय के पास देखा गया 
है । प्रन्थ संड्या १५१८ लिखी हुई है। यह नहीं बतलाया गया है कि 
अन्थ पूर है या अपूण । अन्थसंख्या की तुलना से स्पष्ट ही वि 
होता है कि यह ग्रन्थ अपूर्ण होगा । इसके वाद इस अन्थ से चार छन्द 
_+अ, धो कक. ऐसे हे 6 [कप 
उद्धृत किये गये हैं किन्तु वे सब ऐसे हैं. जिनसे ग्रन्थ के वास्तविक 
स्वरूप का कुछ भी पता,नहीं चल सकता | विषय लिखा हुआ है-- 
“रस नव ओर नायिकाभेद” | 
जितना ऊपर लिखा जा चुका हे उतना ही रसिकर्मोविन्दर तथा 
उनके प्रन्थ का परिचय ( कम से कम छुपे प्रन्थों से ) अभी तक हिन्दी 
संसार को है। अब हम ऊपर लिखी वातों का विचार करते हैं। 
शिवसिंह जी ने 'शिवसिंह सरोज' में गोविन्द जी के नाम से जो रंग 


| ८००7६ 67 एी६ 5च्वाएं 0९ साध ३5६, 07 92, 93, 494, 
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भरि भरि! इत्यादि पद दिया है वह निस्सन्देह 'रसिक गोविन्दानन्द- 
घन! में पाया जाता है। हंगाररस के उद्दीपन विभावान्तगत जो ऋतु- 
' वर्णन आया है, उसी में होली के प्रसड्न में पूर्वोक्त पद दिया हुआ है । 
किन्तु शिवत्िहद जी ने जों समय निश्चित किया है. वह श्रमांत्मक हे । 
उनको विश्वास था क्रि ये वहीं गोविन्द हैं ज्ञिनकी कविता हजारा 
* में आई हुई है। इसके अनुसार उन्होंने इनका काल ९७५० संवत 
घतलाया था किन्तु मातम पड़ता है कि ठाकुर साहेब्र के देखने में 
इनके कोई ग्रन्थ नहीं आये थे। इनके भ्रन्‍्थों में उनके निर्माण होने 
का समय स्पष्टरूप से दिया हुआ है। प्रियरसन साहव ने तो इनके 
बारे में कुछ लिखा ही नहीं । उनके प्रधान आधार शिवसिंद जी थे 
फिर वह अधिक कैसे लिखते ? खोज रिपोर्ट" में देश कालादि टीक 
दिया हुआ है परन्तु इनका हरिव्यास का शिष्य होना जो लिखा गया 

वह विल्कुल प्रमादजन्य है । उस रिपोर्ट में इनके ग्रन्थों से एक भी 
उद्धरण का न दिया जाना बहुत ही खटकता है। मिश्र बन्धुओं की 
टिप्पणी के विषय में हमें कुछ भी कहना नहीं है क्योंकि वह धूर्वोक्त रिपो ८ 
का सारांश मात्र है। दूसरी रिपोर्ट जिसमें इनका नाम आया हुआ है 
मिश्र वन्‍्धुओं द्वारा सम्पादित १९१२, १९१३, १९१४ की है जिसमें दिये 
बशुन का यह तात्पर्य है-- 


गोबिन्द नये कवि हैं। कहा जाता है कि वे हरिदास जी द्वारा 
स्थापित टट्टी सम्प्रदाय के अनुयायी थे किन्तु इन्होंने अपना अन्थ उन 
शब्दों से प्रारम्भ किया है जिनका स्वामी हितहरिवंश जी के द्वारा 
संस्थापित राधावल्लभीय सम्प्रदाय के वेप्णव प्रयाग करते हैं। इस कवि 
के गुरु कोई स्वामी गोवर्धन देव थे ।--०००००००००००- नये 
साधारण श्रेणी के कवि थे । 





4 फिवच्फण्य णा ऐड इचाफ्ली ् मत 355, 405 906, 907, 270 
3908 १९०, 22. 


रसिक गोविन्द प्७ 


इस वर्णन में ज्ञितनी घाततें कही गई हैं वे सब्र भी कुछ श्ंश में 
अ्रमात्मक ही हैं। इतने विचार से यही निऊलता है कि रसिक गोविन्द 
के विषय में हिन्दी संधार को कुछ भी अभिज्ञता प्राप्त नहीं हुई 
है। इस लिये हम संक्षेप से उन घातों का नीचे उल्लेख करते हैं जो 
इनके यन्थों से ज्ञात हो सकी हैं । 


परिचय 


इनका नाम गोविन्द था परन्तु कविता में इन्होंने कहों अपने को 
'रसिक गोविन्द! लिखा है ओर कहीं 'अलि! या 'अलि रसिक' | 
'रसिक गाविन्दानन्द! के प्रारम्भ में रसिक गोविन्द अपने विपय में यों 
लिखते है;-- 

वैध्णब रसिक गोविन्द लेखक कबि फोफ फाब्य फरैया | 
सालिग्राम सुत जाति नटाणी बाल्मुकुन्द फो भैया ॥ 
जैपुर जन्म जुशुरू पद सेबी नित्य विहार गयैया। 
श्री हरिव्यास प्रसाद पाय भो बृन्दाविपिन बसैया |) 
पितु है प्रतिपात्यो प्रकट, प्रभु द्वे दिय निजधाम । 
गुरु छे अभय फियो सदा, जय ' श्री सालिगराम || 
रामक्ृप्ण सुत ज्येष्ठ पिठत मोत्ती राम, अभिराम ) 
दग्वक्षर दुखहर सुखद सफल शुनिन के धाम || 
वानी फंठ हिये जुगल, छछिमी ता घर बास। 
मुख कविता कर पुस्तिका, कुन्दन तन सृदु हास ॥ 

'ललिमन चन्द्रिका' के प्रारम्न में भी इन्होंने अपने विपय में संक्षेप 
सेयों कहा हे--'लेपुर जन्म, माता गशुमाना, बेटा सालिग्राम जी 
नटाणी का । मोतीराम जी का भतीजा । भाई छोटा बालसुकुन्द जी 
का। 'रसिक गोविन्द! नामक ग्रन्थ में भी ये अपना परिचय यों 
देते हैं-- 

धमातु शुमाना गुविन्द के पिताजु सालहिग्रिम | 
भ्री सर्वेतर सरन शुरू, घास देंदायन धाम | 
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रसिक गोविन्द ८६ 


मढ मोसो अधम भूलि भव भ्रमत रूलि, 

मया करि जबर जमसे बचायो। 
यह ज्िय जानि ब्रजत्रास आस धघरि 

दास गोविन्द रसिक सरण अायो। 


६ल्क्षिपन चन्द्रिका' के प्रारम्भ में भी कविवर रप्तिक गोविन्द ने 
इन्हीं वातों का संक्षेप स्पष्टडप से दिया है ;--“आरी परम उदार 
परमेद्वर्‌ सरवेश्वर सर्वोपरि विराजसान | तिनकी परम्परा यह | हंस 
बंस सनकादिक नारद निम्वादित्य सम्प्रदाय के सिरोमनि आचारज श्री 
हरिव्यास देवजू महाराज की. गादी । श्री परसराम' देव जी। श्री 
हरिवंश* देव जी । श्री नारायए देव जी । श्री वृन्दावन देव जी" । श्री 
गोविन्द देव जी"। श्री ग्रोविन्दर सरन देव जी* , श्री सर्वेस्वर 


: सरण देव जी” महाराज को शिष्य परम क्ृपापात्र तेष्णयरसिक 


गोविन्द कण” | 
दीक्षा-गुर 


पूर्वाक्त उद्धरणों से इस बिपय में तनिक भी सन्दंह नहीं रह जाता 
कि यह निम्बाक सम्प्रदाय के वेष्णब थे | उस सम्प्रदाय में हरिव्यास जी 
जी नास के एक बड़े प्रभावशाली गुरु हुय । उन्होंने अपनी एक स्वृतन्त्र 
गद्दी स्थापित की । उनकी शिष्यपरम्परा में श्री सबंश्वर शरण देव जी 
नाम के एक बढ़े भक्त महात्मा हुय। उन्हीं के शिएंय कवि रसिक 
गाविन्द थे । 


१९१२--१९१४ की खोज रिपोर्ट में इनके गुरु कोई स्वामी 
०० ८ 
गोवधन दंव वतलाये गये है। शायद यह बात नीचे इद्घत कवित्त 
से निश्चित की गई हो 
परम उदार दुख दंद के हरनहार, 
सत्र गुनसार सदा राजत अभेव हैं । 


६० काव्यानग्यी लन 


पूरन प्रकास वेद विद्या के निवास, 
दास श्री गोविन्द जामु जग उस को न छेव हैं ॥ 
रसिक अनन्ववर, नागर चतुर चार, 
चरन कमल भवसांगर के खेव हैं | 
जीवन इमारी कुज्ञ महल अधिकारी, 
ऐसे नुखकारी स्वामी गोवर्धन देव हैं ॥ 
इसका अन्तिम पद हमारी पुस्तक में इस प्रकार है :-- 
जीवन हमारी, कुझ् भब्न अधिकारी, 
ऐसे सर्वस्वर सरन सुखकारी गुरुदेव हैं । 
५5 ८४ क्र 9 «६ ४ *2 ०५ 
यही पाठ 'रसिक गोविन्दानन्द्रधन' में तथा अ्रन्य श्रन्थों में दिये 
गये बशन से सुसद्भगत मालम पढ़ता छे। ऊपर दी हुई गुरू परम्परा में 
भी स्वामी गोवथन देव का कहीं नाम नहीं आया । न जाने किस 


लेखक की कृपा से 'सर्वेद्धर शरण” का स्थान 'गोव्धन दवः जी को 
मिल गया। 


समय 


घड़े ही सोमाग्य की वात हुं कि हिन्दी के ग्रन्थकार अपने श्न्थों 

सें अपता सॉबवस्तर दरणुंन दे दिया करत थ। इस स चाह इनकी 
नम्रता में बट्चा भले द्वी लग जाय परन्तु इसका ऐतिहासिक दृष्टि से 
बढ़ा मद्त्त्व द्े। संस्कृत के अधिकांश अन्थकारों ने अपनी स्वाभाविक 
निरमिमानता के कारण अपनी व्यक्तिगत बातें चहुद ही कम लिखी हैं । 
इससे संस्क्रत साहित्य के इतिद्दास लिखनेवालीं को कितना कष्ट उठा 
पढ़ा है; यह किसी का वबतलाने की आवश्यकता नहीं | रसिक गोविन्द ने 
अपने करीब करीब हरएक स्रन्थ में उसके निर्माण का काल दिया हैं । 
रसिक गोविन्दानन्द में रथना काल यों दिया है-- 

बनु* सर बसु“ ससि* अंक रवि दिन पशद्चमी वसस्त 

रच्यी गोविन्दानन्दवन, वृन्दावन स्सबन्त ॥ 


रसिक गोविन्द ६१५ 


अर्थात्‌ यह ग्रन्थ ( स॑> १८०८७ १८०२ ३० ) बसन्तपग्चमी रविवार 
के दिन वृन्दावन में लिखा गया । यह ग्रन्थ कई ग्रन्थों के लिखने के बाद 
लिखा गया। 'रत्िकगोविन्दः का निमोण काल सं० १८५९० है। 
अतः इनका कविता काल विक्रम की १९ वीं शताब्दी के मध्य से प्रारंभ 
होकर अन्त तक चला जाता हे । 


ग्रन्थ 


अभी तक हमको इनके नव ग्रन्थों का पता लगा है। बहुत सम्भव 
है कि इनके और भी ग्रन्थ हों । ऊपर दिये ग्रन्थों के रचना-काल से 
इनका दीध जीबी होना प्रमाणित हे । यह लेखक भी अच्छे थे इसलिये 
इन्होंने अवश्य अन्य ग्रन्थों की भी रचना की होगी। थे ही ग्रन्थ जब 
छुप्प्राय हो रहे हैं--हिन्दी संसार इनके नाम तक से परिचित नहीं-- 
( तो कोई आगख़ये की घात नहीं कि वे अन्य ग्रन्थ अध विस्मृति के समुद्र 
में इब गये हों । इनमें से हमने केवल पांच ग्रन्थ देखे हैं। इनका 
सविस्तर चशुन देने के पहिले न देखे हुये ग्रन्थों के बारे में जो कुछ पता 
लगा है वह नीचे दिया जाता हैः... 

१) अप्टदेशभाषपा--इस अन्ध में भिन्न भिन्न आठ भापाश्रों के द्वारा 
राधाकृष्ण का शद्भारमय वर्णन किया गया है। रसिकगोविन्द अनेक- 
भाषाओं के अभिज्ञ थे। यह ग्रन्थ इस अभिक्षता का अच्छा निदर्शन 
है। कहा जाता है कि पञ्ञाबी, खड़ी बोली, पूर्वी, रेखता आदि के 
अच्छे पद्म इसमें हैं ! यह ग्रन्थ घहुत बढ़ा नहीं हे । इसकी प्रन्थ- 
संख्या केवल ७० है | 

ह (२) पिंगलग्रन्थ-हन्दः शास्त्र का छोटा सा ग्रन्थ है | 
( ३ ) समय प्रचन्ध-हस ग्रन्थ में मिन्न मिन्न ऋतुओं में राधाकृष्ण 
की लीवनचया वर्शित है। यह भी ग्रन्थ छोटा ही है। प्रन्थ-संख्या फेबल 
८ण्ह | 
(५ ) रसिकगोबिन्द-यह अलंकार का ग्रन्थ है । घन्द्रालोफ 


९२ काव्यानुशी लन 


अथवा भापाभूषण के ढंग पर इसमें अलझूरों का प्रतिपादन किया 
गया है। उससे उदाहरण के रूप में यहाँ यह दोहा दिया जाता हैः-- 
विशेषोक्ति उपजे नहीं, फारन ते जब काज | 
मानद मान मनावत्यो, मानिनि मान न आज || 


रसिकगोविन्दानन्दघन में दिये हुये लक्षए-उदाहरण से ये लक्षण 
तथा उदाहरण सर्वथा भिन्न हैं। वहाँ लक्षण गद्य में दिया गया है 
ओर उदाहरण स्वनिर्मित या श्रन्यरचित प्यों में दिये गये हैं। इस 

ग्रन्थ में लक्षण तथा उदाहरण एक ही दोहे में दिये गये हैं। यह अन्थ 
कबि की बृद्धावस्था में लिखा गया है ओर बहुत संभव है कि यह इनका 
अन्तिम ग्रन्थ हो | इसका रचनाकाल उन्हें।ने यह दिया है -- 
नभ निधि" बसु“ ससि" अब्द रवि दिन पंचमी वसन्‍्त | 
अथात्‌ संवत्‌ १८९० | | 
श्रव हम उन प्रन्थों का वर्णन करते हैं. जिनको हमलोंगों ने स्वय॑ँ 
देखा ओर शअ्रनुशीजन किया है :-- 

(५) रामायण सुचनिका-इस प्रन्थ में ३३ दोहाओों के द्वारा 
ककारादि क्रम से रामायण की कथा श्रत्यन्त संक्षेप से कही गई हे। 
सूचनिका में रचनाकाल नहीं दिया गया हे तथापि इतना कह्दा जा 
सकता है कि यह अन्थ १८५८ संवत्‌ के पहिले लिखा गया था, क्योंकि 
रसिकगाविन्दानन्दवन में इसके कई दोहे उदाहरण के तोर पर पाये 
जाते हैं। ग्न्थ में कवि के ऊपर कई प्रकार के नियन्त्रण होन के 
कारण कविता उतनी अच्छी नहीं हुई जितनी अच्छी अन्यत्र हे । 


04 


(६ ) कलिजुगरासो-इसमें १६ कवित्तों के द्वारा कलियुग के 
दुश्वरित्रों का चित्र सा खींचा गया है । प्रत्येक कवित्त के श्न्त में यद्द 
पद आता हँ--'कीजिये सहाय जु कृपाल श्रीगुविन्दराय, कठिन कराल 
कलिकाल चलि आयो हूँ”। हमारी पुस्तक में रचनाकाल नहीं दिया 
हुआ ह किन्तु रिपोर्ट में इस ग्रन्थ का रचनाकाल सम्बत्‌ १८६५ दिया 


रसिक गोविन्द ९ 


हुआ है। यह भी कहा गया है कि यह पुस्तक प्रन्थकार के हाथ की 
लिखी हुई है* । किन्तु कविता की दृष्टि से यह ग्रन्थ गोविन्दानन्द्घन 
से पहिले का सा माछुम पड़ता है। रिपोर्ट में भूल होना कोई आश्रय 
की बात नहीं । 

(७ ) युगलरसमाधुरी--इस पुस्तक को श्रीनिम्वाक पुस्तकालय, 
तानपारा, जिला बहराइच के पण्डिन माधवदास ब्रह्मचारी ने. बिना 
मूल्य वितरणाये सम्बत्‌ १९७२ में प्रकाशित की थी। पुस्तक बहराइच 
के ही घालाक प्रेस' में छपी थी। पता नहीं कि इस समय यह पुस्तक 
मिलती है या नहीं। इस पुस्तक में १६ प्रछ्ठ हैं। आरन्‍्म में आनन्‍्द- 
धाम श्री वृन्दावन का बढ़ा ही मनोहर वर्णन है । तदनन्तर श्री राधा- 
कृष्ण जू की विविध ललित लीलाओं का बढ़ी ही सज्ञीव तथा सुन्दर 
भाषा में वर्शन किया गया है। कविता परम मनोहर है ।* 

( ८ ) लछिमन चन्द्रिका--यह्‌ अन्ध अ्रभी तक बिल्कुल ही अज्लात 


हे । न इसका नाम किसी रिपोर्ट में आया है और न मिश्रत्रन्धुविनोद 
में | रसिकगोविन्दानन्दघन में जितने लक्षण दिये हुये हैं उन्हीं का यह 
संग्रह है। गोविन्दानन्दघन उदाहरण के कारण बहुत बड़ा हो गया 
है, इसलिये उसमें आये सम्पूणं विषय को संक्षेप में'ज्ञानने के लिये 
प्न्धकार ते यह सूचनिका स्वयं तैयार की है। इसके लिखे जाने का 
कारण तथा प्रसज्ज कविवर ने ग्रन्थ के आदि में दे दिया है । वह 
यह है-- 

छान्यकुब्ज जगनाथ-सुत, रछिमन लब्िमनरूप | 

ताहित लछ्िमन चन्द्रिका, रची गुविन्द अनूय ॥ 
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“ ड 


“अन्तिम तीन भ्र््षों को एसने रसिक गोविंद और उनही कविता! नामक 


पे 


पुस्तक के परिशिष्ट दयत में छपवाया था। प्रद्मधक एिन्द्रो प्रचारियों सभा, बलिया । 
इ्‌ 


&४ काव्यानुशीलन 


काशी माँहि सुनाई तेहि; पुनि इन्दाचन जाय । 
रामचन्द्र के व्याह में, लिखि तेहि दई पठायव ॥ 
डः ्  झेँ दर 
रसिकगुविन्दानन्दधन रच्यो ग्रन्थ श्रीघाम | 
ताकी लछिमन चन्द्रिका, सूचनिका भमिरास ॥ 
इसमें इसका निर्मोणु काल नहीं दिया हुआ हे किन्तु अन्थ के अन्त 
मैं समाप्ति के अनन्तर यों लिखा हुआ हैः-- 
लिखित॑ श्रीवृन्दावने । लेखकः स्वयं कविराजः । मित्ी ज्येष्ठ शुक्र 
अतिपदा भोसवार संदत्‌ १८८६। 
इससे यह पता लगता है कि यह श्रन्थ रसिकगोविन्दानन्द्‌ के २८ 
चषे बाद लिखा गया। इससे थह भी सूचित होता हे कि रसिक 
गोविन्दानन्द्धन उनके जीवित काल ही में प्रचलित हो चुका था; यहां 
तक कि उसे अच्छी तरह हृदयद्भसम करने के लिये-उसका संक्षेप 
लिखने के लिये ग्रन्थकार से लोगों को प्रार्थना करनी पड़ी | 
(९ ) रसिकगांविन्दान न्द्धव--कविवर रसिक गोविन्द का यह 
सबसे घढ़ा तथा प्रधान ग्रन्थ प्रतीत होता है। इसका निर्माण काल 
स्वयं ग्रन्थकार ने वसन्‍्त पंचमी सस्वत्‌ १८५८ दिया है। यह पन्थ 
लम्बे साइज के पन्नों पर लिखा गया ल्वगभग साड़े चार सो पत्नों में 
( अथात्‌ लगभग नों सो पूष्ठों में ) समाप्त हुआ है। इस में सारी 
के लक्षणा व्यज्जना के विचार को छोड़ अन्य सब्र विपयों का विशद रूप 
से प्राचीन कवियों के निम्नित तथा स्व॒रचित पचद्यों के द्वारा प्रतिपादन 
किया गया है। लक्षण जितने हैँ वे सब गया सें हें तथा इन्हीं के घनाये 
हुये हैं। यह प्रन्थ चार प्रवन्धों में विभक्त है। प्रथम प्रचन्ध में सब: 
अड्डों के साथ रसों का वणुन किया गया है। दूसरे में नायक नायिका 
भेद दिखाया गया हे। तीसरे प्रबन्ध में काव्यदोप-विचार है ओर 
चाँथे में गुण आर अलझूारों का प्रतिपादन हे। शअरत्र दम क्रम से 


एक एक प्रचन्ध लेते हैँ आर उनके स्वरूप का झुक्षेप में परिचय 
दत ६ । 


रसिक गोविन्द ह्प्‌ 
अन्थ का विशेष परिच्य 


ग्रन्थारम्भ इस कवित्त से होता है-- 
ललित सिंगार परिहास युत दूतीमुख 
विरह निवेदन में करणा को साज है। 
रूठिवे में रोद सुरतोत्सव में वीर 
प्रथम प्रवन्ध कम्प में; जिभत्स नखरद-छतको समाज है | 
रसनिरूपणन्‌ अद्भुत उलदटि तिंगार, सान्ति प्यारी के 
मनाये बिना पी को न सुहाय कछु काज है। 
दंपति बिहार सदा वंदत गुविंद जाहि 
सेवतः सरस रस - राज महराज्ञ है। 


इनके अनन्तर वृन्दावन की प्रशंसा में एक ऐसा रसमय छुप्पय 
आता हे जिसको यहाँ देने के लोभ को हम संवरण नहीं कर सकते । 
सघन कुंज अलिगु'ज प्रन तहेँ तिविध सुददाई। 
रतन जटित अवनी जअनूत जमुना वहि आाई॥ 
छ रितु, कोक संगीत राग (रागिनी रति रतिपति | 
सब्र सुख साज समाज सहित सेवत अति नितप्रति ॥ 
श्ृंगार प्रेमरस सरस पुनि काल कर्म गुन कछु न डर । 
दंपति बिहार गोविन्द जे जे श्रीक्वंदाविपिन वर ॥ 
इसके बाद्‌ कवि ने अपने तथा गुरु के वंश का वर्णन किया है 
जिसको ऊपर उल्लेख किया जा चुका है। ग्रन्थ लिखने का प्रयोजन 
तथा नामकरण का अभिप्राय भी इसी स्थान पर उलिखित हे। वह 
पा हे 
वंदा बराल्पुकुन्द का, श्रानारायण नाम | 
रच्यो तासु द्वित अन्य यह, रतिक गुवरिंद अभिराम || 
न. है| डॉ 4 
रतिकगोविन्दानन्दबन,. सुरत प्रीति परतीति | 
नाम गुविन्दानन्दबन, घर्यो मीत यहि रीति॥ 


६६ काव्यानुद्यीटन 


यहै गुबिन्दानन्द धन, नाम बस्ती यदि देत। 

कद्दत मुनत सीखत डिखत, सत्र विधि आनंद देत !॥ 

रसिकगोविन्दादिकन कृत, बढ आनन्द समूद्र | 

याते नाम अनन्दबन, धरधों रहित प्रल्यूद ॥ 

शब्द समुद्र अगाधि मधि, नवनिधि रस छत्रि देत | 

भरत गोविन्दानन्दबन;। व्रप्रत रखिकन द्वेत ॥ 
इस बरिपय में लकछिमन चन्द्रिका में एक बात ओर अधिक कही गई 
है। वह यह हे-- रसिक गोविन्द्र को मित्र आनन्द घन चौबे ! याते 
ग्रन्थ को नाम रसिक गुविन्दानन्दधन धच्यी |” 


इसके उपरान्त मल ग्रन्थ आरम्भ होता है। आरम्भ का थोड़ा 
सा अंश वानयी के तौर पर यहाँ दिया जाता है-- 


“अ्रथ रस निरूपणं--अन्य ज्ञान-रहित जो आमन्द सो रस | प्रश्न 
अन्य ज्ञान रहित आनन्द ता निद्राह् है ? उत्तर-निद्रा जड़ है, यह चेतस्य। 
भरत आचाय सत्र करता को मत-विभाव, अनुभाव, संचारी भाव 
. के नोगते रस की सिद्धि। अथ काव्यप्रकाश की मत-कारण कारल 
सहायक है जे लोक में इनह्वी को नाट्य में काव्य में विभाव संचारी 
भाव संज्ञा है । इनके संजोग ते प्रगट हो जो स्थायी भाव, सो रस | 
अथ टीका कतो की मत तथा साहित्य दर्पण को मत-सत्त्व, विशुद्ध 
अखण्ड, स्वप्र॒काश, आनन्द; चित; अन्य ज्ञान नहिं संग, शब्रह्मा- 

स्वादसहादर रस ।? इसके अनन्तर अभिनव गुप्राचार्य का मत ऋछ 
विस्तार के साथ दिया हुआ हँ। यददी ढंग लक्षण करने में इन्होंने 
सबत्र रखा हं। इसके अरनन्तर »ड्वार रस के हर एक अंग का ब्रहत 
हा अच्छा वणन किया गयादद। अन्य रखों का. भी वर्णन अच्छा 
हं किन्तु उतने विस्तार के साथ नहीं। अधिकांश उदाहरण प्रसिद्ध प्राचीन 
कवियों के चुने हुये पद्म है । 


रसिक गोविन्द ६७ 


द्वितीय प्रबन्ध में सायक नायिका भेद्‌ कहा वा है। साधारण 
तरह नायिका सेद के ग्रन्थों सें जो जोवातें रहतीहें वे सव इसमें ञ्‌ 
* बाई हैं किन्तु वे सब सूद्ष्माति्ृत्ष्म भेद जिन्हें 
दूसरा प्रबन्ध. देने में अल्य रसिक कवि लोग अपना कतेब्य 
पालन सममते थे, यहां नहीं दिये गये है। यह 
प्रवन्ध नायक-भेद से शुरू होता है। इसके अनन्तर लायक के सह- 

' घरों का साधारण वर्णन दिया गया है। तढुपरान्त नायिकामेद शुरू 
होता है। केवल प्रधान प्रधान भेद उदाहरुणों के साथ दिखाये 
गये हैं। इसमें भाव हावादि उदाहरणों के संग वशित है.। इनका यह 
प्रबन्ध भी अत्युत्म हुआ है। प्राचीन परिपाटी से' प्रचलित किसी 
विषय को छोड़ा भी नहीं ओर पीछे के छिछोरे श्ज्ञारी कवियों कीः 
तरह मयोदोल्लह्त भी नहीं किया । उदाहरण भी अन्यत्र को तरह चन्द्र 
हुये दिये गये है । 

इस प्रतनन्ध में काव्य के दोष दिखाये गये हैं | हिन्दी अलंकार 
ग्रन्धों में दोष विवेचन का स्थान घहुत ही कम रहा है। दोप के एक 
दो अन्थों का नाम सुनने में आता है किन्तु 

तीसरा प्रबन्ध थे सब अप्राप्य से हो गये हैं । यह्‌ प्रबन्ध बहुत 
करके काव्यप्रकाश के सप्तमोह्यात के आधार 

पर चनाया गया है। एक वात इस प्रबन्ध में बड़े मार्क की यह है कि 
दूसरे कवियों के दोप निकालने का बड़ा भारी सुयोग यहाँ होने पर 
भी अन्यकार ने अपनी पड़ी ऊँची सञ्नता दिखलाई हे। पहिल्ते तो 
प्राचीन कवियों के दं प ही कम दिखलाये हैं। अहाँ कहीं दिखाये भी 

,दैं-वो वे दी दोप दिखलाये है-जो सभी को अखरते वाले हैं । कहीं कहां 
वो प्राचीन अन्यों में दोष के उदाहरणमें ही, आये हुये पद्म दिये गये 
हैं! पहुत करके दोप उदाहरण में अपने द्वी वनाये हुये छन्द दिये 
हैं। ओर यह भी कह दिया हे कि इसमें यह सुधार करने से यह 
निर्दोष हो जायगा। नीचे के उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो 
जझञायगी:-- 

३ 


ध्द काव्यानुशी लन 


'अथ प्रसिद्धिहत-कविन के संकेत रहित पद जा विपषे होइ सो 
प्रसिद्धिहत । 
कविच-आरनेंद के कन्द, नंद नेंदन सो मिलन काज, 
सुन्दरी सलोनी चर्ली संग सखियान की | 
छुभग सिंगार काछे, भँग सुकुमार आहछे, 
कुटिल कठाछें मुकुटी की अँखियान की | 
दंग भरविन्दवर, बदन अमंद इस्‍्दु, 
सरस हसवि “अ्री गुविन्द” सुखदान की | 
बलय गरज कट किंक्रणी धुकार पढ, 
न॒ुपूर का सोर पुनि घार ब्रिछिवान की ॥ 
गरज्ञ धुकार सोर घोर ये शब्द जुद्ध के समे प्रसिद्ध हैं। यहाँ 
श्रृंगार में रणित कुशित नदित धुनि ऐसों कहनों उचित |” यह पद्म 
रसिक गोविन्द का स्वनिर्मित 
अथ कष्टाथ--कवि के हृदय को अथ अश्नरनितें प्राप्त जहाँ रद्दी 
होय सो कष्ठार्थ । 


गिरिधर-- 

.. नायक अपनी नायिका जनम पाइ देखी न। 
रूप कुरूप छख्यीं नहीं सेज परस्पर छीन || 
सेज परसततर लीम इती पर नायक झडठों। 
प्यारी लियो मनाइ लिख्यों मजकूर अनठो॥ 
कह गिरिधर कविराय, हुते दोऊ सम छावक | 
यह ज्ञानी नहिं परी कौन विधि रूठों नायक | 

अपाय--मतवार का सा उन्मत्त को सा बालक को सो वचन होय 
अरु अथ जाको समुझिये नहीं, सो अपाथ | 

केशव दोहा-- 

विये लेत नर सिन्धु को, हैं भ्ति सब्र देह | 
ऐरावत इरि भावताी, देख्यो गरजत मेद्द | 
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यह दोहा केशवदास की कविप्रिया में इसी दोष के उदाहरण में 
आया है । 
इतने उदाहरणों से यह स्पष्ट मालूम पड़ जायगा कि यह प्रव॒न्ध भी 
चहुत्त ही उपादेय है, वल्कि यों कहना चाहिये सत्र से अधिक उपादेय 
&< दि झ़्र े बे बडे ८५ 
है। अन्य विषय के तो अन्य भी अच्छे अच्छे ग्रन्थ हैं। किन्तु दोषों 
का इतना मार्मिक विवेचन ओर कहों भी नहीं मिलता। अपने को 
सरस्वती का वरद्‌ पुत्र समझने वाले आजकल के कवि गए यदि इस 
ग्रन्थ का कुछ भी मनन करें तो हिन्दी साहिदय का कितना उपकार 
हो जाय । 
इप प्रबन्ध में गुण, वृत्ति और अलझरों का वर्णन है। गुण और 
यूत्ति के विवेचन में भी इन्हों ने मन्मट भट्ट के काव्यप्रकाश का ही 
अनुसरण किया है। इन्होंने भी माधुये ओज 
चतुर्थ प्रबन्ध प्रसाद ये ही तीन गुण माने हैं। अलंकार का 
भाग सबसे वड़ा है ओर अच्छा भी हे। प्राचीन 
कवियों के उदाहरण भी इस प्रवन्ध में अधिक मात्रा में दिये हुये हैं. । 
इनके अलंकार विवेचन के सम्बन्ध में एक वात ध्यान रखने याग्य है | 
हिन्दी के आलंकारिकों ने चन्द्रालोक के ढंग को खूब अपनाया। वह 
ढंग यह है--दोहा आदि छोटे छन्द के पूवाद्ध में लक्षण देना तथा 
उत्तराद्ध में उदाहरण देना । भाषा-भूषण ओर दूलह का कविकुल्कंठा- 
भरण इस ढंग के अच्छे नमूने हैं। रसिक गोविन्द ने इस ढंग का 
अनुसरण नहीं किया है। जो ढंग रसादिनिरूपण में इन्होंने रक््खा 
है वही ढंग अलंकारों के वर्णन में भी रक्खा है। वह यह हे कि पहले 
गय में लक्षण, तदनन्तर अपने या दूसरों के पद्म में उदाहरण | ढंग 
मिन्न होने पर भी अलंकार के भेद इन्होंने चन्द्रालोक ओर कुबलयानन्द 
के अनुसार ही माने हैं। कहां कहाँ केशव को छाया भी स्पष्ट मालूम 
पड़ती है। यद्ययि इनका अधिक जोर अथालंकारों ही की ओर था 
तथापि इन्हों ने शब्दालंकारों का भी छोड़ा नहीं हे । प्रधान प्रधान सभी 
शब्दालंकारों का लक्षण तथा उदाहरण दिया गया है । 


के 
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यह हुआ इस ग्रन्थ का संक्षिप्त परिचय । इतने ही से अच्छी तरह 
सममः पड़ सकता है कि यह अन्थ कितने महत्त्व का है। ग्रन्थ के 
हत्त्व से श्न्थकार की भी असाधारणता बध्यज्धित होती है। रसिक 
गोविन्द बड़े अच्छे विद्वान्‌ आलंकारिक थे। इसके साथ ही साथ 
उनमें भावुकता ओर सहृदयता भी खूब थी।. ऐसा कभी कभी देखा 
ज्ञाता है। बड़े विद्वान उस्ती ही दर्ज के सहृदय कम होते हैं। ओर 
यदि भावुक हो भी गये--कविता के रसास्वादत में पढु भी हो गये तो 
भी थे स्वयं उतनी अच्छी कविता नहीं कर सकते। इसमें यह तीनों 
घातें सोने में सुगन्‍न्ध ओर मादव की तरह बहुत श्रच्छी तरह आ जुटी 
थीं। इस बात के निदद्यन के लिये उदाइरणों के साथ इनकी बविशेष- 
ताओं को हम नीचे दिखलाते हे । 


शी 


विंद्गचा तथा भालड्वारिकता 


हिन्दी के लिये यद्द बड़े ही अमिमान की वात है कि और 
किसी आधुनिक भारतीय भाषाओं में इतने अलक्कार ग्रन्थ नहीं लिखे 
गये। तथापि यह कहना ही पड़ेगा कि इन अन्थों के लिखने वालों में 
घहत करके बिद्वत्ता से कवित्वह्ी अधिक था। थे लोग शास्त्रीय 
विचारों में घुसना अधिक पसन्द नहीं करते थे। यहीं कारण है कि 
अधिकांश अन्थ नायिका भेद ओर अलद्कार ही के पाये जाते हैं। ऐसे 
ग्रन्थकार इने गिने हैँ लिन्हांने अपने ग्रन्थ में काव्य के प्रत्येक अन्न पर 
विचार किया है। केशवदास, भिखारीदास इत्यादि मद्दानुभावों के 
ग्रन्थों को छोड़कर ओर ग्रन्थ ऐसे देखने में नहीं आते | रसिक गोविन्द 
को भी इन्हीं आचारयों की श्रेणी में रखना चाहिये। इनके रसिक- 
गोविन्दानन्दधन की भी उन्हीं विशिष्ट अन्थों के साथ गणना की जानी 
चाहिये। इन्होंने संस्क्ृत अलझ्वारशात्र के ग्रन्थों का बहत अच्छा 
अनुशीलन किया था। रस का स्वरूप चणुन जैसी मार्मिकता से अन्तः 
' श्रविष्ठ हाकर इन्होंने किया हे वैसा जहाँ तक दमको पता है और किसी 
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ने नहीं किया। काव्यप्रकाश, साहित्य-दर्षण आदि प्रसिद्ध प्रन्‍्थों का 
सारांश निकाल कर इन्होने यहाँ रख दिया है। 
ऊपर हम कह आये हैं कि हमारे हिन्दी आलझ्आारिकों की रुचि 
भायिका भेद की ओर अत्यन्त अधिक रही है। श्रृंगार रस के विभावों 
के वर्णन करने में आलम्बन के तौर पर नायका सायिका का वर्णन 
होना अनुचित नहीं हे और ऐसा ही संस्कृत के आचार्यो' ने किया भी 
है। किन्तु केवल शृंगार की भ्रवृत्ति को चरितार्थ करने के लिये स्व- 
कल्पना से नये नये भेद गढ़ना इतना उचित नहीं जँचता। हमारे 
रसिक गोविन्द ने इस बात का ध्यान रख कर ही द्वितीय प्रवन्ध लिखा 
डै। इनके नायिका-वर्णन के आधार साहित्यदपण और रसमझ्जरी 
मालूप पढ़ते हैं । 
तृतीय प्रबन्ध में जो इन्होंने दोपों का वर्णन किया है. वह ( जैसा 
हम ऊपर कह आये हैं ) काव्य प्रकाश के आधार पर है। यह करता 
इनका बहुत ही समुचित प्रतीत होता है। संस्कृत साहिय में भी 
मम्मटाचाय जैसा और कोई काव्यदोष निकालने वाला नहीं निकला | 
किसी ने इसी के सन्ब्रन्ध में यह सछोक हँसी में कहा है :--- 
काव्यप्रकाशों यवनः काव्याली च कुलाडुना | 
भनेन प्रसभाकृष्टा कध्टामेपाउश्नुते दशाम्‌ ॥ 


शुण अलझ्कार का निरूपण भी इनका अनेक प्राचीन ग्रन्थों का 
निष्कर्ष स्वरूप है। शुण-निरूपण में काव्यप्रकाश तथा साहित्यदर्पण 
की छाप स्पष्ट दिखाई पढ़ती है । उसी प्रकार अलक्षार-वर्णन में 
चन्द्रालोक तथा छुब॒लयानन्द की आभा साफ भलकती हुई दिखाई देती 
डै। कितने स्थानों पर तो उन ग्रन्थों का श्रविकल अनुवाद दी किया 
गया है। किन्तु यह अनुवाद ऐसे अनूठे ढंग का हुआ है कि झिन्‍्होंने 
संस्कृत प्रन्थ नहीं देखा है, उन्हें उन में अनुचाद का तनिक भी भान 
नहीं हो सकता। हमारी बहुत इच्छा थी कि संस्कृत म्न्‍्धों से तथा इस 
अन्थ से उद्धरण देकर उन दोनों की समता दिखाते किन्तु ऐसा करने 
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से इस प्रवन्ध के वहुत बढ़ जाने का भय है । अतः उससे हम विरत 
होते हैं। 
इन्होंने केवल शास्त्रीय वातों में ही संस्कृत ग्रन्थों का आधार नहीं 
लिया घल्कि उदाहरण से वहुत कुछ सहायता ली है । इन्होंने 
संस्क्रत के बहुत अच्छे भाव वाल झोकों का सरस अनुवाद कर हिन्दी 
साहित्य भण्डार को बढ़ाने का बड़ा खक्ाघनीय प्रयत्न किया है। इसके 
निदर्शन के लिये हम एक दो उदाहरण देते है । 
विश्वनाथ कविराजने अपने साहित्य दपण में माधुये गुण के उदा- 
हरण में यह छोक दिया है :-- * 
लताकुञ्ञ' गुज्ञन्‌ मदवदलिपुज्ञ चपलयन्‌ | 
समालिद्वन्नज्ञ  द्रुततरमनड्र प्रवदयन्‌ 
मसन्मन्दं मन्‍्द दलितमरविन्द तरल्यन्‌ 
रजोबृन्द विन्टन्‌ किरति मकरन्दं दिशि दिशि ॥ 
अब देखिये रसिक गोविन्द ने इसका अनुवाद केसा किया हैः-- 
करि कुन्न छतानिफकी शुजित मंजु ह 
ह अचलीन के पुज नचावतु है। 
अंग अंग अलिंगि, उत्तंग अनंग 
' गुविन्द फी सो सरसावतु है। 
ह विकसे बन कंजनि सो मिलि कै, 
रज॒ रंजित है. चढि भावतु है। 
यह मन्द समीर चट्टें दिसि बृन्द 
सुगन्धनि के बरसावतु है| 
एक ओर दूसरा उदाहरण देखिये। विश्वनाथ कविराज़ ने अपने 
! अभावती परिएय' से निम्न लिखित पद्य को लेकर साहित्य दर्पण में 
मुग्धा के उदाहरण में दिया हैः-- 
| दे मालसमन्धर मुवि पर्द निर्याति नान्तःपुरात्‌ 
नादाम हसात, छगात्‌ ऋलयते द्टायन्त्रणां छामपि । 


नै 
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किल्विद्धानगभीरवक्रिमलवस्पृरट मनाग्भाषते 
सश्रभज्ञमुदीक्षते प्रियकथामुछापयन्ती सखीम | 


रसिकगोविन्द इसका यों अनुवाद करते हैं; -- 

माल्स सों मंद मंद धरा पे धरत पाय, 

भीतर ते बाहिर न थावे चित्त चाय के | 
रोकति दृगनि छिन छिन प्रति लान साज, 

बहुत हँसी फी दीनी बानी बिसराय कै |॥ 
घोलत बचन मृदु, मधुर बनाइ उर- 

अन्तर के भाव की गर्भारता जनाय कै | 
श्रात सखी सुन्दर गोविन्द फी कह्दात तिन्हे 

सुन्दरि घिलछोकै बंक मकुटी नचाय कै 


* सहृदयता 


ऊपर के वशन से यह मालूम हो ही गया कि ये अलंकारशासत्र के 
फेसे पण्डित थे। अब यहाँ हमें यह दिखलाना है कि यह सहृदय भी 
वैसे ही थे। इनके ग्रन्थ से किसी भी काव्य रसिक को साफ मालूम 
पढ़ सकता है कि इनमें भावुकता कूट कूद कर भरी थी। जिस तरह 
संस्कृत के शाल्लीय तथा काव्य ग्रन्थों का इन्होंने अनुशीलन किया था 
उसी प्रकार हिन्दी के करीब करीच सब अच्छे ग्रन्थों का भली-भाँति 
पर्योलोचन किया था। इनके चुने हुए उदाहरणों से अच्छी तरह 
मालूम पड़ता है कि वह काव्यास्वादन में घड़े ही श्रन्तः प्रविष्ट थे। 


> भ्े न्‍्ड ० ॥०चक ग्रन्थ पे बिक 
कपल उदाहरणों की दृष्टि से भी यदि इनका यह ग्रन्थ देखा जाय, तो 


भी संग्रह-अन्धों में इसका स्थान चहुत्त ऊँचा रहेगा। साग्रिका भेद के 
अनेक अन्‍य ऐसे हैं जो हिन्दी कविता के अच्छे संग्रह अंथ कहे जा 
सकते हैं । नवीन कवि का सुधासर', सरदार कवि का ध्यृंगार संग्रह, 
द्विज्ञ कवि मन्नालाल का शंगारसुधाकर' आदि ग्रंथ इसके अच्छे उदा- 
हरण हैं। इन संग्रह ्रन्थों से इसका रसिक गोविन्दरानन्द्धन किसी 
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प्रकार कम नहीं है। नीचे हम अकारादि क्रम से उन कवियों का ताम 
देते हैं जिनकी कविता यहाँ उद्गाहरण के रूप में दी गई हे 


आधीक 

आनन्दधन 

आत्म देव 
ऊधोराम देवीदास 
कल्याण घुरन्धर 
कृवीन्द्र चदास 
कान्ह्‌ नरगत्तम 
कालिदास नागरीदास 
काशीरम  * नाथ 
किशोर निपट 
कुलपति निवाज 
कृष्ण नन्‍्ददास 
कुष्णुलाल नन्‍दनकति 
केशव पुखी 
गद्ाधर पृथ्वीराज 
गिरिधर प्रसिद्ध 

गंग प्रहलाद 
घनदयाम त्नह्म 

चुन्द भगवन्त 
छउत्रप्तिह ( राजा ) भवानीप्रसाद ( राय ) 
जगजीवन भूधर | 
जयनारायण मतिराम 
तत्त्ववेत्ता महाऋवि 
तुलसीदास मुकुंद 
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मोतीराम श्रीपति 
रघुराय श्रीभइदेव जू 
रखखार सदात्॒न्द्‌ 
रघ्तिक सनेहो सिरामणि 
राम सुन्दर 

राय प्रवीन सूरति 

लाल सूरदास 
दृन्द्‌ सेनापति 
वेनी जू सोभ 

व्यास जू सोमनाथ 
शंमू हरिदास ८ स्वामी ) 


हितहरिवंश जू 
अब हम उन कवियों की एक एक कविता देते हैं. जिनके विषय पें 
आ्यत्र बहुत कम पता है । 
राम 
चन्दन कपूर ओर केसर अगर चुर 
कुंकुम गुलाब भेद मगमद गारोंगी। 
मोरूसिरी मालती के माधघत्री के हार, 
भाँति के छलित चीर चुनि चुनि धारोंगी ॥ 
हरपि हिये की बह फरकि जतावत है, 
पामज! प्रतीत मोति अगनि सबार्रोगी । 
अंक भरि प्यारे को निसंक भाज मेंयत हो, 
दे जुग उरोज में मनोज मौड़ मारोंगी ॥ 
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जब तत्र जरे हैं फी गाँटि भरकति है ]॥ 
जानी न परति, परदेस प्रिय “प्रहलाद! 

निकसि डरोजन पे आाँगी अरक्ति है 
तनी तरकति कर चूरों चरकति, 

सिर सारी सरकति आँख बाई फरकति है ॥ 


मोतीराम 


मूल मलयन को समूल जर जैवो अर 
गुण जर जदयो या सुगन्ध सहराई को | 

फटि जइयो भूतछ ते केतकी फमल कुछ 
हृजियो अकुछ अलिकुल दुखदाई की ॥ 

'ओतीराम' सुकवि मनोजमालती के हूजी 
पूजी जिन तब्रिरही जन देसाई को । 

राजवंस हंसनिकों बंस निरबंस जेयो 
जस मिटि जैयो फलानिधि कसाई फो ॥ 

सोभ 

देखिये वियारे फान्द्र सरद मुधारे सुधा धाम, 
उन्ियारे चौफी चामीकर दरसें। 

सोम चाँदि चमके चन्दौरा ग़दी मोतिन फी 
झलकति झालर जुन्दाई जोति परसें ॥ 

दीरसी द्सनि दीराह्दार फी छसने 
सौधे सारि रहिसनि 'कबि सोम? छव्रि सरसे। 

फोर फोर कछामुख चंद से सरस प्यारी 
भादिला सरस रूप झलाझल बरतसैं॥ 


ओर भी ऐसे कई कवि हैं जिनकी कविता यहाँ देने योग्य है परन्तु 
विस्तारभय से उन्हें यहाँ हम नहीं देते हैं | 
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पुखी कवि 


पुखी हिन्दी के एक बड़े अच्छे कवि हो गये हैं। उन्तका कोई 
ग्रंथ नहीं मिलता, केवल स्फुट कवित्त इधर उधर संग्रह प्रंथों में मिलते 
है | इनके कई छन्द इस ग्रंथ में भी उदाहरण के तौर पर आये हुए 
है। उनमें से कुछ यहाँ दिये जाते हैं.। 
सीता सुधि छे के लंफपुरी प्रढे कै, 
कलधौत फो जरे कै, यो समन्त घदराति हैं । 
उठति भभूकैं चलें पवन की झूके 
'पुखी? डर कपि जू कै, सूरके लहराति हैं ॥ 
अंगनिकी छपयें गगन जाइ शझपरें 
दपटे दिनेस को थहर यथहराति हैं। 
देवनि फी जै की, दसकंठ के बजे की, 
रघुवंस के बिजै की एपताका फहराति है ॥। 
चोंथते चकोर चहुँ मोर मुख चंद जानि 
रहे डरि दसनि बसनि दुति संप्रा के | 
लीलि जाते बरही विलोकि घेनी व्याल 
गुन गुद्दी पे न होती जो कुसुम सर कंपा के ॥ 
फहे फत्रि 'पुखी” ढिग भोंह न धनुप होती 
फरि केसे छॉडते अधर विम्ब झंगा के | 
दाख केसी झोरा झलकति जोति जोबन फी 
चाट जाते भीरा जो न होती रंग चंपा के ॥ 
के पिल 
ऊपर हम दिखला चुके कि रसिक गोविन्द कैसे पण्डित ओर केसे 
भावुक थे । अगर हमें यहा यह दिखलाना है कि यह कवि भी ऊँचे दर्जे 
के थे | कवि कई प्रकार के होते हैं । कोई तो ऐसे होते हैं. जिनका शब्द 
ही पर घड़ा जोर होता छे, नाना प्रकार के अनुप्रास, यमक आदि दिख- 
लाने में उनका पढुत्व स्वतोगामी होता है । दूपधरे प्रकार के कवि थे 
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होते हैं जो अर्थ पर विशेष ध्यान देते हैं। उनकी कविताओं में अलं- 
कारों की संस्ृष्टि और संकर की छटा जगह जगह अपूर्व आनन्द दिया 
करती है । सबसे उत्तम कवि वे होते हैं जिनकी कविता में शब्द तथा 
अर्थ सहायक वन रस रूप व्यंग्य को अनुभवगोंचर कराते हैं। ऐसे 
कवि बहुत विरले होते हैं । हिन्दी कवियों में इसकी संख्या ओर भी 
कम है। गोस्वामी श्री तुलसीदास जी, सूरदास जी, त्रिह्वरी आदि इस 
श्रेणी के अग्रगण्य कवि कहे जा सकते हैं । 


यदि हम कवियों की इन तीन श्रेणियों को ध्यान में रख कर रसिक 
गोविन्द का विचार करें तो इनका स्थान द्वितीय तथा ठतीय श्रेणी के 
धीच में कहीं आवेगा | इनका शब्दों पर अच्छा अधिकार था, फिर भी 
वे वेमतलब के यमक अनुप्रास के जुटाने में अपनी शक्ति का व्यय नहीं 
करते थे | अथ के वेचित्रय पर इनका ध्यान अबइय था, कहीं कहीं इनके 
रूपक वहुत अच्छी तरह जमे है। यह स्वभाव से ही भक्तिमय-रसप्रय/- 
थे, इसलिये कहीं कहीं इनकी रस में तन्‍्मयता अवदय झल्नकती हे, 
किन्तु वहुत करके वह ध्वनिद्प उत्तम व्य॑ग्य कहा जाने वाला रस नहीं 
हे । यही कारण है कि हम इनकों न तो कविवर बिह्दारी के साथ ही 
खड़ा करना चाहते हैं ओर न उनसे श्रत्यन्त दूर ही ले जाकर इन्हें 
पटकना चाहते हैं । 

इन्होंने रसिक गोविन्दानन्द्धन तथा लब्िमनचन्द्रिका के अन्त में 
अपने अन्थ के अधिकारी का वर्णन किया है-- 

फोक काव्य भाषा नियुन, कॉव पंडित जो होड़ । 


जिज्ञासी हरिजन रसिक, अधिकारी है सोइ॥ 


यह एक प्रकार से कबि रसिक गोविन्द ही का निज्ञी वर्णन हे (! 
कोकशास््र की जानकारी इन्होंने अपने सब अन्यों में राधाकृष्ण के शंगार- 
मय वर्णन में दिखाई है । काव्य में यह निपुण केसे थे, इसे हम ऊपर 
दिखा ही चुके हैं। अब रही भाषा की निपुणता । उसमें यह निःसन्देद्द 
बहुत बढ़े चढ़े थे। अष्टदेश-भाषा? नामक जो ग्रन्थ इन्होंने लिखा हे 
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उसमें तो इन्होंने अपने बहुत भाषाओं की जानकारी मलीमाँति दिखत्ााई 
ही है । 'रसिक गोविन्दानन्द्घन में भी यत्र तत्र इन्होंने श्रन्य भाषाओं 
के उदाहरण दिये हैं । हम उनमें से एक दो नीचे देते हैं :-- 
पंजाबी भाषा । 
रोलियों मुक्तल लगावदाँ छाल, 
शुलाल अबीर उडावदां झोलियोँ | 
जोलियाँ गालियाँ तालियोँ दें दाँ, 
करेंदों गलीबिच बोलियाँ ठोलियाँ । 
घोलियों किचि न साउड़ी जिंदि, 
उसी से लगी दिल प्रीति कलोलियाँ। 
चोलियाँ रंग 'गुब्रिन्द! भिजावदाँ, 
गावदाँ रंग रंगीलियाँ होलियाँ। 


पूर्वी भाषा । 
रंग भरि भरि भिजवइ मोरि अँगिया 
दुईइ कर लिहिस फनकपिचकरवा। 
हम सन ठनगन करत डरत नहिं 
मुख सन लगवत अतर अगरबा। 
अस फस बसियत सुनु ननदी हो 
फयुन के . दिन एहि गोकुल नगरवा। 
मोहिं तन तकत बकत पुनि समुमुकत 
'रसिक गुविन्द! अमिराम लेंगरवा । 
इन भाषाओं के उदाहरणों में यह भी देख लेना चाहिये कि लोड़- 
तोड़ के शब्दों पर भी इनका कितना अधिकार था। ज्ञव इतना अधि- 
कार इन भाषाओं पर था, तब बत्रजभापा का कहना ही क्या । उच्त भाषा 
में तो यह सब तरह के शब्दचमत्कार दिखला सकते थे। अनुप्रासमयी 
कविता का एक एक उदाहरण लीजिये । 
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घुँबुराली अछक सवारी अनिवारी मेंह 
कजरारी माँखे कजरारी मतवारी मैं। 
घारी सारी जरतारों सरस कितारी बारी 
मालती गुद्दी है बैनी फाली सटकारी में ॥ - 
बारी वैस रूप उनियारी “ गुविन्द! कहें 
बारी सुस्नारी मरनारी नाणनारी में। 
' मिलन बिहारी सों दुलारी सुकुमारी प्यारी 
ब्रेठी चित्रंकारी की अठारी सुखकारी मैं ॥ 
अब जरा कणोर अनुप्रास के मकार का भी मजा लीजिये-- 
भेस भवंकर जम्मजिह्न छुरी धार कब्यों 
खभ ते 'गोविन्द! यो दर्सिह किल्कारिकै | 
दंत फकठकटत विकद अद्वहास दाढ़ 
दिद्ठी त्रिज्जु छठ देती दुष्ट गव गारिके॥ 
हक्क पक्क इन्द्र के, फनिन्द्र हू के सक्ष पक्क 
धराहूँ धसक्का दीह घक पक्क धारिकै | 
जुद्ध करिं क्रुद्ध हें विरुद्धि दुखुद्धि को 
प्रसिद्ध नख उद्धत सों डास्यो पेट फारिके 


अब यमक का एक उदाहरण वानगी के तोर पर यहाँ दिया 
है 
जाता है | 


68| 


बे 


संग सख्ि तेरे वा दरी बादरी में 
काल्हि फोइ पिकचैनी वेनी बनि फारीही । 

मुखचन्द्र मानिनि को चन्द्रमा नौको ऐसे 
कहत “गोविंद? चन्द्रमानिते उज्ारीही ॥ 

रबर्सी बारों ओर उर बर्सी कौन 
तूहा उरतर्सी सोइ डरघारीही। 

विन कजरारी कजरारां आखें वसरही वेसर 
सैंवारी ही नुवेसर हैँवारी ही॥ 


ज्य 
ध्प 


को 
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अब जरा शब्द इलेष का चमत्कार देखिये :-- 

बतियाँ. सनमोहिनी मोहै 'गुविन्द! 

भली विधि नेह नवीन सनी | 
अत्र॒ नीकी सचे अगनागे अहें, 

उजियारी जयामंग जोति घनी ॥ 
वर अंब्रर में सुप्रकाशित हैं, 

सुखमा फवि कौन ५ जात भनी। 
फमनी  नवबाल बनी. सजनी, 

किधों दीपिका माल रसाल बनी || 


इनका शब्द पर केसा अधिकार था यह इतने ही उदाहरणों से 
अच्छी तरह मालठुम हो सकता है। अब इनके अथ के चमत्कार 
निरखिये-- 
' लसत असित सित छोहित ललित सुतों 
चोवा चार अब्रिर गुलाल चोरि रसतियाँ। 
छुट फलिकुटिल फटाछन को पिचकारि 
मन्द मन्द हँसनि मृदड्ध चड़ लंतियाँ॥ 
भाव भरी भोंहे मन मोहत “गोविन्द! जू को 
बरनि पलक चनि सोहें संग सक्षियोँ। 
होरी रंग बोरी चित चोरी की कख्िलारिन ये 
गोरी भोरी नवल किशोर्स तेरी अँलियों। 
देखिये इस कवित्त में पक की केसी अद्भुत छटा है । 
उठि प्रात अन्दात बिली अव्ली 
अरविन्दन की दरसावति हे। 
तत्र ते छबि प्यारी के नेनन की 
चित तैंन ररे अति भावति है॥ 
सुनि हंसनि की धुनि नूपुर की 
घुनि फानन में मैडरावति दे। 
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ललि पूरन चन्द्र गोविन्द! करे, 
डउहै भुख फी सुधि आयति है 
इस सवैया सें भी स्मरणालंकार कप्त चमत्कार-जनक नहीं हे । 


अब जरा सन्देहालंकार की ओर देखिये :-- 
फाजर की फोटरी नें, फचन की रेख किधो, 
सघन घटा दमकंति दुति दामिनी। 
कुहु फी निशा में नव दीपन फी माला किधों, 
दीपति रसार 'श्रीगोविन्द! अभिरामिनी ॥ 
सिगार की साहा में मुदित मन मोहिनी के, 
नील्कंज की कुटो मे फमछा ऐ फामिनी | 
केधो फारी सारी में फिसोरी गोरी भोरी आज, 
स्राय भरी भ्राजै भाल भाँतिन सो भामिनी ॥ 


फेशव की तरह इन्होंने एक 'प्रेम' नामक अलंकार माना है, उसका 
भी एक उदाहरण लीजिये।-- 
सारे रंग रेंगे सु रेंगे, पुनि प्रेम पगे सो पणे ही पे है। 
रूप अनूप समुद्र अपार, मझार पगे सो पगे पशे ही है। 
भोर फहा फट्टये सजनी सुनरीक ठगे सो ठगे ही उगे है । 
या ब्रजचन्द 'गोविन्दर फी सेन सो नेन छगे सो छगेह्दी छगे हूँ। 
अव हम रस के कुछ उदारण देते हैं । 
ख्द्ार 
मृगखंजन गंजन रंजन नेन सुभ्ंजन फो पुनि रेख दई। 
मनफी सत्र भाँति प्रसन्न फरे, बचनामृत फी रचना जु नई ॥ 
कवि गोविन्द रूप फहों के कहे सुखमा भंग भंग अनूप ठई।॥ 
नदुट्ासहिं उचर दे विय की भव बंक विज्यासमि सो चित ॥ 
ह्ात्व 
खोपरि के खपरानि दिया बढछि सभु करी फटसास मे माई 
चंद भमंद रसभी, रस मीस गुविन्द री बाति बनाई ॥ 


कर्ण 


भाव 


रसिक गोविन्द ११३ 


नागिनी की फन फी मनिदीप सिखा के जगामग जोति जगाई | 
सित्रफे ऐसे चरित्र ब्रिलोकि, उमाको हँसी न दकी मुख भाई॥ 


वृजनन्द गुविन्द गये जब सें, विरदानल ताप तई सु तई। 
मुँदरी भँगुरीन फी उद्धव जू इन फंफन रीति रूई सु लई॥ 
जल्धार धरा पे परे अँखियाँ, निसि बरासर नींद गई सु गई | 
कुच कुंकुम भीजि रही सु रही, उर पीर अनेक भई सु भई ॥ 


श्री अवधेस कुमार तिहारे तुरंगन फी अवली विचरे हैं। 
्स बे ् जे | कर 
रेत उड़ें तिन के खुर फी सु चढ़े नम प॑ पुनि भूप परे हैं ॥ 
ताते भई अति गंग में फीच, फबी जन गोविंद यो उच्रे हू 
के कै कर 9.4 बे भर 
संकित भार न धार सके सिव, सीस तें धार धारा पे धरे हैं ।! 


अब इनके भक्तिभात्र के उदाहरण देकर हम इस प्रत्रन्ध को समाप्त 
82. 
करते हैं | 


स्त्रग॑ समुद्र सैल भूतल रसातल, 

पताल थादि हूँ क्यों न जनम लप्यी करें 
फाहू जाति फाहू पॉतति फाहू भाँति, 

देखि सजन सराहै भावें दुरजन हस्पों करें ॥ 
पूज्य अमरनि के पुरन्द्रादि देवन के, 

मुफ (१) सिंहासन फी सीढिन घस्थी फर्ये | 
ऐसे बृजचन्द्र श्री गुव्िन्द फे पदारविन्द, 

जी पे उर अन्तर निरन्तर वस्यौ करे || 
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स्वर्ग को जु चाहै, सो तो स््रग॑ ही सिधारे किन, 
पावै किन मुक्ति जाने मुक्ति जु त्रिचारी है। 
ध्यावतु है ब्रह्म सो तो ब्रह्मही फो ध्यावों, 
जावो शक्ति ही मिलो, जाने शक्ति चित घारी है | 
हो तो श्री गुविन्द जू के पद अरविदन की, 
दासी सुखरासी बार बार बलिहारी हैं। 
मेरे सरबस सरवेस्वर सुजान सदा, 
सघन निरक्ुज के बिहारी पिब्र प्यारी हैं ॥ 


| 
पारिजात-हरण 
( मैथिली नाटक ) 


पमिथिला-प्रदेश भारत का एक गोरवम्य प्रांत हे। भारत के धामिक 
सथा दाशेनिक इतिहास में मिथिला का नाम सुवर्णाक्षरों में लिखने के 
योग्य है। यह वही प्रदेश है, जिसमें कमेयोगी महाराज जनक ने 
पनिष्काम कम का ज्वलंत दृष्टांत संसार के सामने उपस्थित किया था। 
इसी प्रदेश की धूलि को जनक-नंदिनी जानकी ने अपने जन्म से पवित्र 
किया था। इसी देश में मेत्रेयी तथा गार्गी-जेसी त्रह्मगादिनो महिलाएँ 
उत्पन्न हुई थीं। याज्ञवल्क्य-जेसे स्म्रतिकारों को अपनी गोद में पालने 
का गोरव भी इसी भूमि को प्राप्त है । यह तो मिथिला की धार्मिक 
गरिसा की सहिसा का परिचय है | दाशनिक संसार में तो मिथिला 
का स्थान इससे भी बढ़कर हे | यहाँ ऐसे-ऐसे दाशंनिक सूये उदय हुए 
हैं, जिन्होंने अपनी प्रखर किरणों से अज्ञानांधकार दूर हटाकर भटकने- 
वाक्े सांसारिक जिज्ञासुओं के लिये सरल मार्ग दिखलाया है। कोन 
ऐसा है, जिसने न्याय-सूत्रों के रचयिता महर्षि गोतम का नाम नहीं 
सुना ९ कोन ऐसा संस्कृतज्ञ हे, जिसके कान सवतंत्र-स्वतंत्र वाचस्पति 
मिश्र का नाम सुनकर पवित्र न हो चुके हों? कॉन ऐसा विद्वान है, 
जिसने वोद्ध-मत-निरासक श्री उदयनाचारय की यह प्रसिद्ध प्रौद्दोक्ति न 
सुनी हो-- 


र्ययमिहद परदवियां तकंमान्यीलिकी या 
यदि पथि विपये वा चतंयामः स पन्‍्या; ; 
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उदयति दिशि यस्‍्थां भानुमान्‌ सेत्र पूर्वा 
न हि तरणिरुदीते दिग्‌ पराधी नवृत्ति: ।? 


इन दाशनिक-बरों ने मिथिला-भूमि में ही जन्म लिया था। कौन 
ऐसा हिंदी जाननेवाला विद्वान्‌ होगा, जिसने विद्यापति का नाम न 
सुना हो ? विद्यापति भी इसी मिथिला के पाले-पोंसे सपूत थे। इस 
प्रकार मिथिला स्मात धर्म की जननी, दाशेनिक तत्त्वों की उद्धावयित्री 
ओर कोमल-कांत पदावली की गोरवमयी माता है। आज यहीं के एक 
विख्यात नाटक का परिचय भावुक पाठकों को दिया जाता है । 


मिथिला की भाषा 


नाटक का परिचय देने के पहले मैथिली भापा तथा मैथिल-नाठकों 
के विषय में कुछ कहना अनुचित न होंगा। आजकल के मेथिल- 
विद्वान्‌ मैथिली भापा को एक स्वतंत्र भापा मानने लगे हैं। थे 
उसे हिंदीभाषा के संपर्क. से कोसों दूर रखना चाहते हैं। 
उनकी लिपि भी देवनागरी से व्रिलकुल जुदी है। उतमें प्रधानतः 
घेंगला-लिपि की छाया दृष्टि-गोचर होती है। प्रिथिला से वंगाल के 
निकव्वर्ती होने तथा दोनों के परस्पर घनिष्ठ संबंध से मैथिली भाषा में 
बँगला का प्रभाव बहुत श्रधिक दृष्टिगोचर हो रहा है। मेयित्-पंडितों 
ने इसकी स्वतंत्र स्थिति सिद्ध करने के लिये 'मिथिला-मिहिर-नामक 
पत्र मैथिली भाषा में ही निकाला है । परंतु भाषा-तत्त्व के प्रकांड पंडितों 
की यह सर्वमान्य सम्मति है कि पूर्वी हिंदी के अनेक प्रभेदों-विविध 
घोलियों-में से मैथिली भापा भी एक है। जिस प्रकार भोजपुरी, 
मगद्दी आदि वोल़ियाँ पूर्वी हिंदी से संबंध रखती हैं, उसी भाँति 
मैथिली भी एक प्रांतीय बोली है । इतना मानने के लिये हम सब्र उद्यत 
हैं कि श्नन्य वोलियों में साहित्य का कहीं नामोनिशान नहीं है; परंतु 
मेथिली में एक समुज्ज्वल् तथा घहुमूल्य साहित्य अभी सुरक्षित है। 
अन्य धोलियों की अपेक्षा मेथिली घोलनेवालों की संख्या भी कहीं 
अधिक है। अतएव मैथिली को स्वतंत्र भापा न मानकर पूर्वी हिंदी की 
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एक समुन्नत बोली मानने में कोई आपत्ति नहीं देख पड़ती । यह 
कारण है कि विद्यापति की पदावली की भाषा को बंगालियों ने बंगला 
सिद्ध करने का निरंतर प्रयत्न किया, परंतु सब ध्यर्थ हुआ। समय ने 
सिद्ध कर दिया कि पदावली की भाषा हिंदी ही है, अन्य नहीं। 


गैयिल्-नाटक 


साट्य-कला का अन्मस्थान यह भारतवर्ष ही है। इसमे प्राचीन 
नाटक प्रीक-सापा में भी नहीं मिलते । संस्कृत-चाटक ही सबसे प्राचीन 
ज्ञान पढ़ते हैं। पाणिनि के सूत्रों की आलोचना से ज्ञान पड़ता है कि 
ईसा से साव सौ बर्ष -पूर्व भारत में नाथ्य-कला की अ्रच्छी उन्नति हो 
चुकी थी; नाव्य-शास्र के विपय में भी प्रंथ तैयार हो चुके थे । पाशिनि 
ने कृशाइव तथा शिलालि के रचे नट-सूत्रों का उल्लेख क्रिया है।इस 
प्रकार यद्यवि भारत को तास्य-कला के उद्भावक का गौरव आप्तह, 
तथापि आधुनिक भारत की राष्ट्रभापा हिंदी में यथार्थ नाटकों का 
प्रायः अभाव ही है| यह देखकर किसी भी देशदितेपी को दुःख हुए 
विना न रहेगा । हिंदी के नाटक केवल उँगलियों पैर गिने जा सकते 
हैं। हिंदी में यथार्थ नाटक का झन्म तो अभी, गत शताब्दी के अंतिम 
भाग में ही, हुआ हे | हिंदी के नाठकों में संस्क्रत-ताटकों से कुछ विभि- 
न्नता या विशेषता नहीं दृष्टिगोचर होती। सोमाग्यवश हिंदी की एक 
शाखा मैथिली में नाटक की उत्पत्ति बहुत पहले दो चुकी है।जिस 
नाटक की चर्चा आगे की जायगी, उसी का रचना काल ईसा की चोद 
वीं सदी का आरंभिक वर्ष है। मैथिली के नाढकों में ऐसी विशेषताएँ 
हैं, जो उन्हें अन्य नाटकों से सबंथा प्रथक किए हुए हैं। मेयिली भाषा 
का नाटक केवल एड अंक में समाप्त होता दे8। पुरुष प्रायः संत्कृत 

















# संस्क्व में भी ऐसे एक प्रंफ में समाप्त इनेवाले नाटक होते है; परंतु श्लालोच्ओों क्री 
चाय में ऐसे दोटे रूपकों के लिये मादझ जैसा इलाधमीय नाम राना ठोक नदीं। भ्त- 
दब वे उम्दे 'दाया-नव्क' के नार से पुकार अपने निषपढ्ष दृश्य का परिचय देते है। 
धदुतांगर'-नामझ सूपक ऐसा हो प्रस्तिए दाया-नाइक ६ । 


म्रा 
६. 
जे 
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में अपने हृद्वत भाव को प्रकट करते हैं, ओर ख्त्रियों प्राकृत में। परतु 
जो कुछ गीत दिए गए हैं, ओर अच्छी तरह दिए गए है, वे सत्र मेथित्ी 
भाषा में हैं । नाटक की नायिका जो अभी प्राकृत में बोल रही थी, 
मैथिली में गाने लगती है। मैथिल-नाटकों की यही विशेषता हे कि 
पात्रों की बातचीत में संस्कृत या प्राकृत का, परंतु गाने में मैथिली भाषा 
का प्रयोग होता है । 


समालोच्य नाटक 


अब हम प्रस्तुत विषय की ओर आते हैं। समालोच्य मैथिल-नाटक 
का नाम है “पारिजातहरण”। नाटक का .कथानक हरिवंश आदि 
पुराणों में प्रसिद्ध ऋष्ण-विषयक एक घटना है । संक्षेप में कथा यह है-- 
श्रीकृष्ण बसंत की छटा निरखते हुए रुक्मिणी के साथ रेबतक-पव॑त 
पर टहल रहे है। इतने में मह॒पिं नारद भगवान्‌ के दशंन की उत्कट 
उत्कंठा से वहाँ पधारते हू । श्रीकृष्ण का दशन पाकर नारद कतकृत्य हो 
जाते हैं| आह्वाद को अधिकता से महपि नंदन-वन की शोभा बढ़ाने 
वाला पारिजात का फूल श्रीकृष्ण को अपण करते है । कृष्ण वह 
सुगंधित पुष्प रुक्मिणी को सादर दे डालते हूँ। इतने में कृष्ण की 
प्राणप्रिया दयिता सत्यभामा की दृष्टि, जो उस समय वहाँ टहलने आई 
थी, अपने पति के इस श्रनुचित व्यवहार पर पड़ती है। व्यवद्दार के 
अनोचित्य से वह आग-बबूला हवा जाती है। सोचती है, ऋष्ण भी बड़े 
छल्तिया हैं; मुझे तो अपनी प्राणप्रिया कहा करते है, पर यह अनुपम 
फूल रुक्मिणी को द॑ दिया। जब क्षष्णु का सत्मभामां के रूठने की. 
खबर मिलती है, तत॒ वह शीघ्र ही पधारते हैं। वह इंद्र के पास 
पारिजात का एक फूल भेजने के लिये कहला भेजते हैं। इंद्र के 
अस्वोकार करने पर कृष्ण घावा घोल देते हँ। फूल लाने की कौन 
कह ? पारिजात का वृक्ष ही उखाड़ लाकर पटरानी सत्यभामा के आँगन 
लगाया जाता है। अक्षय पुण्य की लालसा से सत्यभामा अपने 
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प्राणप्यारे कृष्ण को, पेड़ के नीचे, नारद को दाल में देती ओर फिर 
मूल्य देकर उन्हें खरीद लेती है। वस, नाटक की कथा इतनी ही है । 


नाटककार का समय 


पारिज्ञातहरण के करो का नाम उम्रापति उपाध्याय है। 
संस्क्ृत-साहित्य में उमापत्िथर का नाम कुछ अप्रसिद्ध नहीं है। 
यद्यपि उनका कोई काव्य अभी तक नहीं मित्रा है, जिससे उनकी 
योग्यता और कवित्व-शक्ति का पता लगे, परंतु विश्व-विख्यात गीति- 
काथ्य गीतगोविंद के रचयिता श्रीजयदेव के 'वाचः पल्चवयत्युमापतिधरः/ 
उल्लेख से हम उमापतिधर -की समास-बहुल गोड़ीरीति का 
अनुमान कर सकते हैं। यह उमापतिधर सेनवंश के राजा विजयसेन के 
समभा-पंडित थे । उम्रापत्ति की लिखी हुई एक प्रशस्ति अभी हाल में मिली 
: है, जिसमें विजयसेन के द्वार मिथिला के राजा नान्‍्यदेव ( १०६८ ई० 
--११३० ) के पराजय की बात लिखी है । पर यह उम्तापतिधर पारि- 
जातहरण के कर्ता उमापति से सर्वथा भिन्न व्यक्ति हैं। इनका उल्लेख 
यह बताने के लिये किया गया है कि जिस नान्यदेव को विजयसेन ने 
हराया था, उसी की चोथी पीढ़ी में उमापति के आश्रयदाता ने जन्म 
लिया था । 
मिथिला में यह किंवदंती हे. कि उम्रापति ने नान्यदेव से 
चौथे राजा हरिदेव ( या हरदेव ) के शासन-काल में इस नाटक की 
रचना की । पारिजातहरण फी अंतरंग-परीक्षा से सवंथा इसकी पुष्टि 
होती है। नाटक की प्रस्तावना में सूत्रधार कहता है--“महाराज हरि 
' हरदेव की आज्ञा है कि उमापति के नाटक का अभिनय किया ज्ञाय 7? 
इससे स्पष्ट सूचित होता है फि उमापति हरिहर के श्आश्रय में रहते 
थे | हरिहर का राध्य-काल सन्‌ १३०३ से १३२३ तक है। अतएव 
उमापति के आविभोव का समय भी चोदहवीं छद्दी का प्रथम चतु- 
थाश है । इतिहास से उपयुक्त कथन की स्वेथा पुष्टि होती है। उमा- 
पति के समय में मुहम्मद तुग़लक दिल्ली का बादशाह था | उसने बंगाल 
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पर चढ़ाई करके उसे श्रपने अधिकार में कर लिया। बंगाल जाते 
समय मिथिला से होकर जाना पढ़ता हे । इतिहास वंगाल पर विजय 
प्राप्त करने की कथा को रोचक शब्दों में उच्च स्वर से पुकारकर कह रहा 
है; परंतु मिथिला के बारे में वह सवेथा मौन है। संभव है, बंगाल 
में जेसी सफलता मुहम्मद तुग्लक को प्राप्त हुई वैसी मिथिला में न 
प्राप्त हुई हो । वहुत संभव है कि मिथिल्ानरेश के हाथों दिल्ली की सेना 
को पराजय सहनी पड़ी हो | पारिजातहरण से इस दूसरी संभावना 
की सत्यता सिद्ध होती है। उमापति ने हरिहरदेव को 'यवन-वनच्छे- 
दून कराल करवाल' ( मुसलमानों के वन काटनेवाली भयंकर तलवार ) 
बतलाया है। अतः यद्यपि यह कथन आश्रित कवि की अत्युक्ति सा 
जँचता है, परंतु इस अत्युक्ति का आधार कोई वास्तविक घटना अवश्य 
होगी । संभव है, तुग़लक की सेना पर हरिहरदेव ने कुछ विजय पाई 
हो। यद्यपि पठानसम्राद की विशाल, वंग-विजयिनी सेना के एक प्रांतीय 
नरेश द्वारा पराजित किए जाने की घात हास्यकर प्रतीत होती हे, 
तथापि मिथिला-विजय के विपय में मुसलमान इतिहासकारों का मौना- 
वलंबन इस हास्यकर संदेह को ही पुष्टि कर रहा है । अतएव हमारे 
कविवर के आश्रयदाता हरिदरदेव तथा नान्यदेव से चतुर्थ मिथिला- 
नरेश हरदेव या हरिदेव ( शायद पूरा नाम हरिहरदेव होगा ) एक ही 
व्यक्ति हैं | अतः पारिजातहरण की रचना चौद॒हवीं सदी के प्रथम 
च॒त॒र्थाश में, लगभग १३२० ई० में हुई होगी । 


कविता 


अच्छी कविता में ऐसे चुने हुए शब्द होने चाहिए, जिनसे 
कवि का अभीष्ट अभिप्राय अनायास ही पाठकों के दृदयंगत हो जाय | 
अर में भी कुछ वेचित्र्य होना आवश्यक है। वे अर्थ, जिनसे 
रस की अभिव्यक्ति शीघ्र हो जाती हैँ, उत्तम कविता के आवश्यक 
साधन हैं। कविता की आत्मा रस है; श्रतणव रस के विना कविता 
की क्रीमत उतनी ही है, जितनी चित्र-लिखित निर्मीत्र ललना की | 
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तात्पय यह कि कविता में - शब्द-लालित्य, अर्थ-चमत्कार तथा रस- 
व्यक्ति का होना सबंधा आवश्यक है । 
पारिजातहरण में कविता के आवश्यक साधन प्रचुर मात्रा में पाए 

जाते हैं। छोटे-छोटे परिचित शब्दों में गाज़ब का माधुय भरा हुआ है । 
उसके मेथिज्ञी गीत माधुये से शराबोर हैं। माधुये के साथ-साथ 
भ्रसाद्‌ की अधिकता सोने में सुगंध हो गई है। शब्दों का निवेश रस 
के अनुरूप ही है। अलंकारों की छठा खूब ही मनोमोहिनी हे । हाँ, जो 
चनावटी अलंकारों से, बाहरी पाव्डर आदि से, शोभित ललना के मुख- 
मंडल को ही आदर्श सौन्द्य का निदर्शन समझते हैं, उन्हें इस कविता- 
कामिनी की छुटा वास्तव में आकृष्ट नहीं कर सकती। परन्तु जिन्हें 
ललना के स्वाभाविक रूप में सुंदरता का सच्चा स्वरूप दिखाई देता है, 
उन्‍हें यह्‌ कविता सचमुच मुग्ध कर देगी, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं । 
ऊंष्ण के इस सुंदर चित्र पर तनिक दृष्टिपात कौजिये-- 

धसखि हे रमस रस चछ फुलवारी; 

तहाँ मिल मोर मदन मुरारी। 

कनके सुकुटमणि मढ भाया) 

मेर-शिखर जनि दिनमणि बासा । 

सुंदर नयन, बदन सानंदा; 

उगल जुगल कुबलय लय चंदा। 

पीत बसन तनु भूषन मनी; 

जमि नव घन उग दामिनी। 

बनमाला उर उपर उदारा; 

अंजनि-गिरि जनि सुरसरि-घारा।”! 


वाह केसों सुंदर छठा है। कैसा मधुर शब्दों का निवेश है! 
कल्पना की स्वाभाविता तथा नवीनता रसिकों के चित्त में केसा आनंद- 
मय कौतृहल पेदा कर रही है! ज्ञान पड़ता है, वनसाली हमारी इन 
आँखों के सामने अपनी छठा दिखा रहे हैं। कृष्ण के पीत वन की 
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सजल-सील मेधों में दमकनेवाली बिजली के साथ उपमा कितनी अनुरूप 
है | ऋष्णके गले में लटकनेवाली आजानु लंबिनी माला की ध्यान कर 
किस सहृदय का पित्त अंजन-गिरि में वहनेवाली पविन्र्सलिला सुरसरित 
की उब्ज्बल धारा की नवीन उस्मेक्षा से सद्ः आनंद-निमग्न नहीं 
हो जाता ! 
यह तो हुआ कृष्ण की रूप छटा का अलोकिक दृश्य, अब जरा 
रसिक पाठक रष्ण की प्राएप्यारी सत्यभामा की छुगत्निं का दर्शन कर 
अपने नेत्रों को सफज्न की जिए+- 
“देखियत चानकलाक संदेह ; 
वसुधा वसि जनि चिजुली रेह | 
मणिमय भूषण अंग अमूछ ; 
कनकछता जनि फूछछ फूछ |? 


कल्पना की केसी ऊँची उड़ान है ! सत्यभामा की दीप मुखच्छटा- 
के सामने विजली या चं द्रमा का सन्देह अर्किचित्कर ही प्रतीत होता है । 


विरह-दच्या 


पारिजातहरण की कविता रस से भरी हुई है। नाटक की आब- 
उयकता के अमुसार कवि न इसमें विप्रल्म्भ-श्रृंगार का ही वणेन किया 
है। सत्यभामा की विरह-दशा के ब्णन को सुनकर पत्थर का कलेजा 
भी पानी-पानी हो जाता है, फिर सहृदय के हृदय की तो बात ही 
क्ष्या ?! पाठक इस बस को परढकर स्वयं अपने सहानुभूति पृण ह्दय 
की दशा निरखिए-- 
“कि कहन्न माघत्र तनिक्र विशेशे ; 
अपनुद्द तनु धनि पाव कलेशे | 
अपनुफ ज्ञानन 'भारसि हैरी; 
चानक भरम फोप फत वेरी। 
भरमहु नित्र कर उर पर आनी ; 
परसे तरस सरोझद्द जानों। 
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न 
न्ण 
न्प्ए 


चिकुर-निकर निभ नयन निहारी ; 
जलघरजाल जानि हिय हारी। 
अपन बचन पिकरव अनुमाने ; 
हरिहरि तेहु परितेजय पराने |! 


बाह, गजब की विरह-दशा है! अपने ही शरीर से भय [-- 
आश्रये ! दर्पण में अपना ही मुख देखकर सत्यभामा उसे चंद्र समझती 
ओर डर से काँप उठती है । अपने ही केशपाश को देखकर नील घन 
घटा की अांति से उसका हृदय बेठ जाता है ! अपने ही मधुर बचतों 
में कोकिला की काकली की आ्रांति हो जाती हे। पाठक ही बतावें, विरह्‌ 
में ऐसी भ्रांति-ऐसा पागलपन--अपने प्यारे शरीर से ही भय खाना- 
अलोकिक नहीं है ? 


उपालंभ 


: अब जरा दूसरी ओर दृष्टि डालिए । जब्र कभी सत्यमामा को कुछ 
भी सुध आती है, वह छलिया कृष्ण की अनुवित करतूतों-पर शोक 
प्रकट करती है; ऋष्णु की सीठी बातों में आकर अपना दिल दे देने के 
लिये, अपने को भत्ता बुरा कहती है-- 

“हरि सो प्रेम आास कय छामोल 

पावठ. परिमब ठामे ; 
जलूबर छाहरि तर हम खुतलहु 

आतप मेल परिनामे । 
(सखि हे) मन जनु करिय मछाने; 
अपन करम फल हम डपमोगव 

तोहे किय तेजह पराने | ( श्रुत्र ) 
पुरव, पिरीति रीति हुनियें त्रिसख 

तइओं न हुनकर दोसे ; 
कतेक जतन धरियें परिपालिय 

साँप ने मानय पोसे | 
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फब्रहु नेह पुनि नहिं परगासत्र 

केवल. पल अपमाने ; 
बोरि सहस दस अमिय भिजाविय 

फीमलछल न होय पखाने ।? 


कितना मीठा उपालंभ है ! गोपी-भुजंग काले कऋष्ण के ऊपर ये 
चचन कितने फबते हैं| गोपियों के साथ रासलीला करनेवाले कष्ण 
की कितने ही यत्न करने पर भी पोस न माननेवाले श्रुजंग के साथ 
उपमा क्या ही अनुरूप हे ! पारिज्ञातहरण में गीतगोविंद की छाया 
कहीं-कहीं स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है । 

यह गीत गीतगोविंद के गीतों के ढंग का है। इसमें तनिक भी 
संदेह नहीं कि उमापति के हृदय पर जयदेव से अधिक प्रभाव डाला 
है। कई स्थानों पर इस प्रभाव की ऋलक स्पष्ट रूप से प्रकट होती है । 
उमापति ही नहीं, पीछे के समग्र कृष्ण-भक्त कवियों के पदों में गीह- 
गोविंद की छाया देख पड़ती है! 


मानिनी-मनावन 
साँवरे कृष्ण-जेसे रसिक-शिरामणि का इस उपालंभ को भी सुनकर 
कानों पर हाथ रकक्‍खे वेठे रहना केसे संभव हो सकता था। भमूट आप 
सत्यभामा के महत्व में पधारे, ओर हाथ जोड़कर प्रियतमा को मनाने 
लगे-- 

के “आज पुरुष दिसि वहलि सगर निसि 
गगन मलिन मेल “चंदा; 

मुनि गेलि कुमुदनि लश्भओों तोहर 
धनि मूनल मुख अरवबिदा। 

कमल बदन कुबल्य दुह लोचन 
अधर मधुरि निरमाने ; 

सगर सरीर कुमुम तुआ सिरखल 
किए. तुतञ हृदय पदाने | 
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असकति कर फंकन नहिं परिहसि 

हृदय हार मभेरू भारे ; 
गिरि सम गरुअ मान नहिं सुंचसि 

अपरुप. तब व्यवहारे |” 


कृष्ण की समझ में सत्यभामा का व्यवहार बिलकुल बेढंगा है। 
हृदय में सफ़ेद मोतियों की माला तो भारसी जान पड़ती है, परंतु 
गिरि के समान भारी ( कठोर ) मान अ्रभी वह हृदय में छिपाए हुए 
है। क्‍या यह व्यवहार अपरूप नहीं ? इस मनावन में दूसरा पथ्य तो 
घढ़े ही मार्क का है! देखिए, कितने मीठे शब्दों में एक रमणीय भाव 
प्रकट किया गया है। सत्यभामा का समग्र शरीर ही कुछुममय है । 
मुख कमल है, आँखें कुबलय हैं, ओर अघर भी तो माधुयेमय फूल है । 
भूला इतने कोमल शरीर में भी छृदय पत्थर का वना हुआ है। 
खश्य है.! 

इतनी मनावन से भी अभीष्ट फल्न होते न देखकर कृष्ण नहीं 
रुकनेवाले थे । झट उन्होंने सनाना छोड़कर अपना दोष ही 
स्वीकार कर लिया वह अब सत्यभामा के दोषों को उचित दंड देने के 
लिये हुठ करने लग गए। भावुक पाठक, देखिए, कृष्ण के वचन केसे 
चातुरी से भरे हैं ! कितना सुन्दर व्यंग्य इनमें मरा हुआ है-- 


“मानिनि मानह जमों मोर दोसे; 

- शास्ति -करिआ बरु न करिय रोसे 
भौह कमान ब्रिलोफन बाने; 

चेघह बिधुमुखी कय॑ समधाने । 
पीन परयोधर  गिरिवर साधी, 

बाहु फाँस धनि घर मोहि बॉघी । 
को परिणति भय परसनि होही; 

भूषन चरन कमल देह मोही |”? 


५२६ काव्यानुशीलन 


वाह-वाह ! कैसे मधुरिमा-पगे व्यंग्य-वचत हैं क्‍यों न हो, रसिक- 
शिरोकणि साँवरे से ही जब इन वचनों को श्रीमुख से निकाला है। कृष्ण 
का यह कथन कितना उचित है कि जो मुझे दोपी समझो, तो सुभे दंढ 
दो। में हर तरह तैयार हूँ । हे चंद्रवदनी, अपनी कमान-रूपी भौंहों से 
बाण-सरृश तीखे कटाक्ष छोड़ो । में उनसे विध जाने के लिये उद्यत हूँ 
हाँ, यदि केवल बाणों से वेघना तुम्हें श्रभीष्ठ न हो, तो लो, में फांस 
में वँघने के लिये भी आया हूँ। अपने भ्रुअपाशों से मुझे जकड़ दी | 
कौन ऐसी मानिनी होगी, जिसका पत्थर का भी कल्लेज्ा इन बचनों से 
पिघल न जाय ; जिसके मान की भ्रवत्ञ दृढ़ ग्रंथि ढीली न पढ़ जाय १ 
कौन ऐसा सहृदय भावुक होगा, जिसके हृदय में ये व्य॑ंग्यन्वचन 
आनंद-पूर्ण कौतृहल की धारा न वहा देंगे ९ 

ऊपर गीतगोविंद की छाया की बात कही गई है । कविवर को 
यह्‌ के के एक पद्य से सूझी है। जयदेव का वह मनोहर! 
पद्म यह है-- ' 


“सत्यमेवासि यदि सुदृति मयि कोपिनी 

देहि खरनखरशरथघातम्‌ ; 
घटय भुजबंधनं॑ जनय रदखंडनं 

येन वा भवति सुखजातम्‌ ।” 


इस से श्रीक्षष्णचंद्र मानिनी राधा की मानग्रंथि खोलने का यत्न 

ऊपर हि ५ ्े हि ५ घी 
कर रहे है । मंथिल्ञी गीति का 'वाहुफॉस धनि धरु मोहिं बॉँधी' स्पष्ट 
ही 'घटय झ्ुजबंधनम्‌! का अनुवाद जान पढ़ता है । ञ्र 

परिजातहरण की कविता का निदशन हो चुका। संब्षेप में; 
दविता रसमयी है; ठोर ओर अनोखी उक्तियाँ भरी पढ़ी हैं; शब्दमाधुय 
के साथ-साथ प्रसाद-गुण का मेल अत्यन्त आनन्ददायक है। नाटक 
की दृष्टि से भी इसे कुछ बुरा नहीं कह सकते । वाहरी घटनाओं को न 
दिखाकर केवल पारिजातहरण की ही घटना वर्णित है। भापा की 
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दृष्टि से तो यह नाटक अपना बड़ा मूल्य रखता दे। कुछ लोगों का 
ख्याल है कि विद्यापति की पदावली ही मेथिली भाषा का स्व प्रथम 
निदर्शन है परन्तु यह नाटक इस विचार को भ्रांत सिद्ध करता है। यह्‌ 
नाटक बिद्यापति ( लगभग १४०० ई० ) से करीब ७५ वे पहले लिखा 

/गया है। अतएव भाषातत्त्व के पंडितों को मेथिली भाषा के शब्दों 
के संबंध में इस नाटक से बहुत कुछ मदद मिलेगी । 


5 
// ८4 
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पलदुदास 
इस पण्यभमि भारत ने न-जाने कितने भगवद्धक्तों की अलौकिक 
लीलाओं को प्रत्यक्ष किया है । इसकी रज अनेक महात्माओं के पदों 
का स्पर्श कर अपने को कृत्यकृत्य मानती है | इसके एक छोर से दूसरे 
छोर तक भक्ति में सरात्रोर भक्तों ने दीन संसारी ज्ञनों पर असीम 
उदारता के भाव से प्रेरित द्वोकर ऐसी सुधामयी बानी की वर्षा की हे; 
जिसकी सरसता में अब भी न तनिक्र फीकापन आया हे, न उसके 
माधर्थ में कट्डुता । बल्कि ज्यों ब्यों समय ब्रीतता जाता है, उनकी वानी 
मधरता में ओर भी गाद़ी बनती ज्ञाती है, उनका महत्त्व निरन्तर 
बढ़ता जाता हे तथा उनकी सत्यता कसोंटी पर कसे जाने से और भी 
समुज्ज्वल दीखने लगती है | ऐसे कितने महात्मा हुए, उनकी संख्या 
हजारों में गिनने-योग्य दे | कुछ पहुँचे हुए भक्तों की वानी तो क्रिसी 
प्रकार प्रकाशित द्वों गयी है, परंतु अनेक महात्माओं के वचन-रत्न अ्रत्र 
भी विस्मृति के गत में छिपे हुए है | वह इमारे लिए--खासकर हिंदी 
साहित्य के लिए-सौमाग्य का दिन होगा, जब सम्रग्न महात्माओं की 
अलौकिक वानी प्रकाशित होकर जिज्ञामु जनों के तप्त छदय को शीतल 
धनावेंगी | आज ऐसे द्वी एक पहुँचे हुए मद्दात्मा के दिव्व विचार तथा 
रसमयी कविता के अनूठे कतिपय निद्शन मनोसतञ्ञन तथा ज्ञान-बृद्धि. 
के लिए उपस्थित किये जात हे । ः 


ल्‍ 


बना 


री री 


इन महाभक्त का नाम पलदृदास था। इनके जीवन की अनेक 
घटनाओं का अभी तक छुछ भी पता नहीं लगा है, तथापि यह्द निम्रित 


पत्ट्ूदास श्र्६ 
झप से क्वात है कि उगपुरःउलालपुर तामक गाँव में, जो फैजाबाद 
जिले में आलमगढ़ की परिचमी सीसा से मिला हुआ था, इन जल्त 


एक काँदू वनिया के घर में हुआ था। उसी जगह गोविंद नामक किसी 
व्यक्ति को इन्होंने अपना गुरू चनाया तथा अवयाध्याजाच आकर य 





रहने गा । अवध के चवाव शुजाब्दॉला के उसान सच य॑ लत थे, 


झआठः अनुसात से जान पड़ता है कि इसको हुए करात्र डंडे सा व 
हुए | इनके साम पर पंथ चला, सिसके मानने वाले जज भी भारत 
सें बहुत से मनुष्य मिलेंगे । एक बनिय का नवीन मत का स्थापना 
करते देख कर हज़ारों चेरायी इनसे जलने छूग थे, जिसका वर्णन कभी 
इनकी वाती से पाया जाता है“ सब चरानों देडुर $ पत्रद॒हिं 


किया अज्ञात! । इनको भक्ति बड़े ऊँचे दर की थी तथा इनका चोगा-- 
प्यास भो प्रशंसतीय था । 


ये महात्मा 'सतदानी' पंध के अमूल्य हीरक थे | इस पंथ के आतु- 
सार संत नास स-अ्रस्यात पह्रह्म का सपेद जप, ध्यांतल, संतन दधा 
च्यतंच से-ही आखल दात्त की उपत्तव्धि होती ह। पत्चटूआास का 


सिद्धांत भक्ति तथा योग को छच्द मित्ति पर ऋवलस्बित है। जो 
दिखिल ऊगत्‌ का दियामक परमात्सा हे, उसे आप झपना 'प्राण- 


प्यारा समझते हैं तथा अपने अीद अं 5 को तक 
घारा' समझते हैं तथा अपने को इसके प्रस के रण में रसी हुई 


पृद्रया' । उसका भांक सादता से--तठन्मयता से--ज्ञो असद अन्त से 
उत्पन्न हा जादा 8. इन्हांदे उसका दर्द फडकती परन्तु सांधां भाषा 
कचा हू | पाठक इनकी ऊचा अजुसूति पर जरा ध्यान दे । आप 
ज्स प्यारे की ल्वाज़ से निकली, परन्ठु उस पाकर रू 
का हा भूल नया। प्रिय का ध्याद करते करते चगा- 
अलुसार से स्वयम्‌ पिय के रूप में चंद्र गयी, छिस 


[# ० च रू 


थरयी चर्ु स्वयम ऋआाग हां दंत जाता है तथा नहा 
हक 
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तो अपना सन्देशा ही कैसे सुनाऊँ ९ भक्ति की तहीनता का कैसा सच्चा 

चित्र हे 
पिय की खोजन में चली आपुद्दि गई हिराय ॥ 
आपुदि गई हिराय कवबन अब कहै सेदेसा, 
जेकर पिय में ध्यान भई वह पिय्र के मभेसा॥ 
आग माँहि जो परे सोकऊ अम्मी हो जाबे, 
भद्गी-कीट को भठि आपु सम लेइ बनावे || 
सरिता वहि के गई तिन्धु में रही समाई, 
शिव सक्ती के मिले नहीं फिर सक्ती आई॥ 
पलट देवल कहूँ कहा मत कोड झाँकन जाय, 
पिय की खोज्नन में चली आपुहि गई हिराय ॥ 


इस कुण्डलिया को पढ़कर जी मचल मचलकर कहता हे कि 
अवध्य ही पत्नट्रदास का प्रेम आदशे कोटि का था तथा वह केवल 
शब्द-मात्र न होकर वास्तविक अनुभव पर टिका था । इसे पढ़कर उस 

कवि की वात भी जी में आ गड़ती है, जिसने अपने सनम की 
खोज में अपनी हस्ती ही भुला दी |# ऐसी ऊँची अनुभूति ईश्वर के 
सतत कीतंन से ही प्राप्त हो सकती है। 


पलदूदास योग के अभ्यास के भी पूरे अतुरागी थे । सतगुरु की 
कृपा से उस 'सत” को कहीं वाहर तीर्था में ढूँढ़ने की जरूरत नहीं पड़ती, 
बल्कि वह इस काया के भीतर ही अपना डेरा डाले हुए है। केवल 
अन्‍न्तन्रष्टि हानी चाहिए, फिर दंखिये, वह क्‍यों न दिखायी देगा ? संक्षेप 
में उनका यही सिद्धान्त था कि उस परमपिता की प्राप्ति कोरी भक्ति से . 
ही नहीं हो सकती, वल्कि उसके लिए तपइचयों की भी आवश्यकता 
है। जब तक यह देह पवित्र नहीं हो पाया है, तब तक उसकी प्राप्ति 
अत्यन्त ठुप्कर है। अतणव योग का भी आश्रय लेना ही पड़ेगा । 
पा * उसे खोजा बहुत हमने न पाया। 

अगर पाया तः खुद अपना ने पाया ॥ 


र 


पलटूदास १३१ 
फविता 


रद 
लेखक पल्चटूदास की कविता को अत्यन्त प्रभावशालिनी समझता 
है । वह उसकी सरसता, सरलता वथा मधुरता की प्रशंसा किये बिना 
नहीं रह सकता । अधिकांश महात्माओं के उपदेश नीरस हैं | कविता की 
दृष्टि से उनका वहुत मूल्य नहीं हे | उनमें यतिभंग हे तथा शब्दों का 
बलात्कार मरोड़ । परन्तु पल्नटूदास की कुण्डलियाँ कविता की दृष्टि 
से भी अत्यन्त महत्व की हैं। थे इतनी सरल हैं कि साधारण मनुष्य 
भी समझ सकता है, चोंटीली ऐसी हैं कि पढ़ते पढ़ते हृदय में उन भाषों की 
तरंग उमड़ने लगती हे | उदाहरणार्थ कतिपय पद्म दिये जाते हैं। जिनको 
उनकी कविता का पूरा आस्वादन अभीष्ट हो, वे उनकी 'बानी” तथा 
शब्द! जो सन्‍्त-बानी-संग्रह, प्रयाग से प्रकाशित हुई हैं, अवश्य पढ़ें । 
प्रेम तो चकोर का ही इलाघनीय है। वह पल भर चन्द्रमा से 
अपनी दृष्टि नहीं हटाता । वह चन्द्रमा के विरह में आग चुगता है । 
उसका चित्त चन्द्रमा में ही लगा रहता है। ज्ञिस ओर चन्द्रमा जाता 
है वह भी उसी ओर फिरता जाता है तथा चन्द्र के डूबने पर वह उसे 
आग के भीतर देखता है। मघुकर भी प्रवीण प्रमी है, जो अपने को 
बँधाना पसन्द करता है, परल्तु प्रेम नहीं छोड़ता | पतंग भी दीपक 
पर अपनी आहुति कर देतो है। उस इंश्चर के प्रति ऐसा ही सच्चा 
स्नेह करना चाहिए-- 
जैसे चन्द चकफोर पलक से दारत नाहीं , 
चुगे विरह से आग रहै मन चन्दे मॉही।॥ 
े फिरे जेहों दिस चन्द तेही दिस को मुख फेरे , 
चन्‍्दा जाय छिपाय आग के भीतर हेरे॥ 
मघुकर तजे न पद्म जान से जाय बँधावै, 
दीप में ज्यों पतुेग प्रेम से प्रान गँवावै॥ 
पलट ऐसी प्रीति कर -परधन चाहे चोर, 
जञाठ पहर निरखत रहे जैसे चन्‍द चकोर ॥ 


श्श्र्‌ काव्यानुश्नीलन 


पाठकों ने सांसारिक होली तो सदा खेली है तथा नेत्रों से देखी 
है । आइये, पलद्धदास के साथ हम सब प्रेम की होली खेलें । यदि आप 
इसे खेलने में आनाकानी करें, तो कम से कम इस होली का सुहावना 
दृश्य तो अपनी सूक्ष्म आँखों के सामने उपस्थित कीजिये - ह 
खेल सिताबी फाग तेँ बीती जाति बहार ॥ 
व्रीती जाति बहार सम्ब्रत छगने पर जाया $ 
लीजे डफ्फा बजाय सुधग मानुपतन पाया | 
खेलो घूंबट खोल छाज फागुन में नाहीं; 
जो कोउ करि हैं छाज, काज सपनहूँ में नाहीं ॥ 
प्रेम की भरि लै माठ, छुरत की कर पिचकारी $ 
ज्ञान अबीर बनाय, नाम की दीजै गारी ॥ 
पल्टू रहना है नहीं सुयना यह संवार; 
खेल सितात्री ० |) 


अच्छी वात है; होली मजे में खेलिये, परन्तु होली खेलते समय भी 
इस देह की अतत्यता को कभी न भूलने दीजिये । यह तो केवल वाहन 
को भीत, घांस पर की शीत तथा पानी के बीच बताशे की तरह निराशा 
उपज्ञानेवाली है; इस पर भरोसा केसा ९ पतद्ूदास के शब्दों में-- 
धूँभा का घौरे हरा ज्यों बाद को भीत || 
ज्यों ब्राठ्‌ू की भीत ताहि को फोन भरोसा 
ज्यों पक्का फल डार गिरत से छगे न दोधा॥ 
फच्चे घड़े ज्यों नीर पानी के घोच बतासा , 
दारू भीतर अगिन, जीवन की ऐसी जाता || 
पलट नरतन जात है घास के ऊरर सीत , 
ग घूओं फा धोरे० | 
ऐसे क्षणभंगुर जीवन में खबाली पुलाव पकाने से लाभ क्‍या ९ 
हवाई महल उठाने से फायदा क्या ९ आइये, कुछ उपाय सोचा ज्ञाय । 
उपाय नजदीक ही है। यदि हम अपनी बुद्धि तथा मन को पेसा 
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शुद्ध चना दें-इनका मेला हृदाकर ऐसा निर्मेल कर दें--कि संसार 
में रहते हुए संसार की कर्मंवासना रूपी दुरोन्धि इसे मेला न बना 
डाले, तो इससे बढ़कर कया चाहिए ? दवा आपके पास ही है, सतगुरु 
आपकी सहायता के लिए हाथ फेलाये बेठे हैं। यदि इस सुयोग का 
ज्ञाभ, न उठाया जायगा, तो 'का वर्षा जब कृषी. सुखाने! की कहावत 
हमपर चरिताथ होने लगेगी । 
घुबिया फिर मर जायगा चादर लीजै घोय | 
चादर लीजै धोय मर है बहुत समानी , 
चल सतगुरु के घाट भरा जहँ निर्मछ पानी ॥ 
चादर भई पुरान दिनों दिन बार न कीजै , 
सतसंगत में सोद ज्ञान का साबुन दौीजै १ 
छूट कलमछ दाग, नाम का कलप लगावै, 
चलिये चादर भोढ़, बहुरि नहिं भवजल आगबै || 
पलटू ऐसा फीजिये मन नहिं भेरछा होय; 
| घुबिया फिर मर० || 


इंश्वर का अस्तित्व वाहर थोड़े ही है; किसी एक स्थान में-- 
मन्दिर, ससजिद या गिरजे--में उस अपरिमेय का निश्चित निवास 
थोड़े है; वह तो प्रत्येक के अन्तःकरण में सबंदा रहता है. तथा उससे 
एक इचञ्न भी जगह खाली नहीं है। जिस प्रकार फूल में सुगन्धि, काठ 
में आग, दूध में घी तथा मेंहदी में लाली है, उसी प्रकार इस असार 
संसार का सार परज्ह्म घट घट में व्याप्त है। उसे परखने की आव- 
श्यकता है । सांसारिक भमेले में पड़ने से सल्ला लाभ क्या हो सकता 
है ९ पलटूदास ने इस तत्व को कितनी सरलता से व्यक्त किया हे-- 
बेरागिन भूली आपमें जल में खोजै राम | 
जल में खोजे राम जाय के तीरथ छानें , 
भरमै चारों खूट नहीं सुध अपनी आाने॥ 
फूल माँहि ज्यों बास, काठ में अगिन छिपानी , 
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खोदे बिन नहीं मिले, भाद्वि घरती में पानी ॥ 
जैसे दथ शत छिपा छिप्री मेंहदी में छाली , 
ऐसे पूरनत्रह्म कहू तिछ भर नें खाली || 
लट्ट सतसंग बीच में करि ले अपना काम , 
वैरागिन भूली » | 


हीजन ही प्रेमी के तड़फड़ाते छृदय को जान सकते हैं। जिसके 
हृदय से कभी प्रेम की आह नहीं निकली, भला वह 'स्तेह की पीर 
क्या जाने ? उस स्नेही के वियोग में जो अजीम व्याकुल्ता होती 
>अथवा नारद के शब्दों में 'तह्िस्मिरण परम व्याकृजता च-« 
सकी असलियत का पता प्रमीजन के अलचुभवप्राप्त हृदय ही जान 
सकते है | जिसने “आप वीती' नहीं जानी, उसे पता ही क्‍या लगेगा ? 


प्रेमचान जाके ,लगा सो जानंगां पीर || 
सो जानेंगा पीर फाह मरदतसे कहिये, 
जामे लग न ज्ञान ताहि से चुपके रहिये ॥ 
व्यख कहे समुझाय बचन मूरख नहिं माने 
तामा कटा भबसाब ठाने सो आयना दान ॥। 
जाकी जगत पियार तादि सा भक्ति आवे , 
सतसंगत से विमुख और के सनन्‍्मुख शब्ावे ॥ 
जिनकर टिया कठोर दे पल्ट धसे न तीर , 


जी 


प्रेम ब्रान जाके० ॥ 


पलद्ूदास कहते हैँ कि ऐसी निरन्तर भक्ति करन से जीव मुक्त हो 
जाता है। आखिर मुक्ति है क्या ९ वेप्ण्चभक्त 'ककरय' (दास्व) को ही 
परम पुरुषाथ मानते हैं | इस जगत्‌ स मुक्ति तमी मिलती है, जब्र यह 
जीव दस सकलगुणनिधान के समीप में घदा उनकी सेवा करता हआ 
आनन्द छूटता हूं | उनका किंकर वनकर सुखसागर में सदा गोता मारना 
है मुक्ति की उत्तम अबस्धा है परन्तु पत्रदृदास की मुक्ति बैष्णवों का 
ककय! न होकर वदान्तियों का 'त्रद्मादतः हो जाता हे। जीव तथा भ्ह्म 
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में तनिक भी भेद नहीं। जिस प्रकार जल से तरंग उठती है, फिर भी 
अन्त में जल में ही लीन हो जाती हे, उसी भाँति यह जीव त्रह्म से ही 
उत्पन्न हुआ हे और यह उसीमें मिलकर एक हो जायगा-- 


जछ सों उठत तरंग है जरू ही माँहि समाय ॥ 
जल ही माँधद्ि समाय सोइ हरि प्तोई माया, 
अरु्झा वेद पुरान नहीं काहू सुरझाया॥ 
फूछ में है ज्यों चास, काठ में आग छिपानी, 
दूध में है घिठउ रहै नीर घट माँहि छुकानी ॥ 
जो निगुंन सो सगुन और नहिं दूजा कोई, 
दूध जो कोइ कहै ताहि को पातक होई॥ 
पलट! जीव जोर ब्रह्म सों भेद नहीं जलगाय, 
जल सों उठत तरंग है जल ही माँदि समाय ॥ 


खण्ड ३ 


लोक काव्य 


१--भोजपुरी--एक अनुशीलन ' 
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( १० ) 
भोजपुरी--एक अनुशीलन 


भोजपुरी का नामकरण बिहार प्रान्त के आरा जिले के डुमरॉव 
नामक स्थान से १ सोल पूर्व में स्थित 'भोजपुर' नामक गाँव के कारण 
पड़ा है। यह डुमराँव राज्य की प्राचीन राजधानी थी । वर्तमान मोजपुर 
आजकल एक सामान्य गाँव होने पर भी ऐतिहासिक दृष्टि से विशेष 
महत्त्वपू्े है क्योंकि इसी भोजपुर को विख्यात वीर आल्हा ओर 
उद्ल की जन्ममूमि होने का गौरव प्राप्त हे । मध्य युग में उज्जेन वंशी 
( उद्ेन ) राजपूतों ने राजपूताने से आकर यहाँ अपना बिस्दृत राज्य 
ज्थापित किया था। भोजपुरी उन लोगों की वोली है. जिनके घस नस 
में वीर रस का संचार रहता है, जो 'तातस्व क्ूपोष्यमिति बश्रुवाणाः 
छ्ारं जल कापुरुषा: पिचन्ति' के गहंणीय सिद्धान्त का पूर्ण तिरस्कार 
कर अपनी-पराक्रमी भुजाओं का सहारा लेते हैं और सुदूर विदेशों 
में भी अपने प्रबल्न प्रताप की पताका फहराते हैं। जिस प्रकार भारत के 
भाल् को ऊंचा करने वाला वीर राजस्थान स्व॒तन्त्रता के नास पर सर 
मिटने वाले अपने सपूरतों के कारण से प्रसिद्ध है. उसी प्रकार भोजपुर- 
भण्डल--शाहाबाद, बलिया, छपरा, गाजीपुर, आदि जिलों को भूमि- 
अपने वीर निवासियों की कायोवल्ली से विख्यात है । भोजपुर निवासियों 
« के रग रण सें अक्ष्खड्पन रहता है। इसका परिचय हम इस प्रसिद्ध 
कहावत से पाते हैं :-- रे 
भागलपुर का भगेल़आ मभशया, कहलगाँव का ठग्ग । 
जो पावें भोजपुरिया तो तोरे दोनों का रग्गता 
प्रसिद्ध भाषाविद्‌ डा? प्रियसेन का यह कहना बिल्कुत्न ठीक हे कि 
भोजपुरी उस उत्साही जाति की व्यावहारिक भाषा है जो परित्यिति के 
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अनुरूप अपने को बदलने के लिये सदा तैयार रहती हे ओर जिसका 
प्रभाव हिन्दुस्तान के प्रत्येक भाग पर पढ़ा है | हिन्दुस्तान में सभ्यता 
फैलाने का यश बंगालियों तथा भोजपुरियों को प्राप्त है । इस काम में 
बंगालियों ने अपनी कलम से कास लिया है तथा वीर भोजपुरियों ने 
अपने डण्डे से | भोजपुरियों की इस वीर प्रकृति में ही विरहा, लोरकी, 
आल्हा आदि वीररस प्रधान लोक गीतों के उत्थान का रहस्य छिपा 
हुआ है | अक्खड़्पन को जतानेवाली लाटी के वर्णन में गिरिधर कवि- 
राय की यह कुण्डलिया भोजपुर-निवाप्तियों का जातीय गान स्वीकार 
की जाय तो कुछ अनुचित न होगा । 

लाटी में गुन बहुत हैं सदा राल्िये संग | 

नहीं नार अगाह जल तहाँ बचावे जंग ॥ 

तहों ब्रचावे अंग झपठ कुचो को मारे। 

दुश्मन दावागीर होइ तिनहेूँ को झारें॥ 

कह गिरिधर कविराय जात बॉधा यह गोंठी । 

सत्र हृथियारन छाड़ि हाथ में राखा लाठी ॥ 
पिस्तार 


भोजपुरी का विस्तार बहुत अधिक दै। इसके बोलनेवालों की 
संख्या मराठी भाषा के चोलनेवालों से भी अधिक हैँ । मराठी बोलने 
वालों की संख्या दो करोड़ से कम है परन्तु भोजपुरी चोलने वालों की 
संख्या दो करोड़ से भी अधिक है| ब्रज भाषा के बोलने वाले केवल 
८० लाख के लगभग हैं | बिद्वारी की तीनों बोलियों में भी भोजपुरी का 
ही नम्प्र इस दृष्टि से पहला है। मैथिली वोलने वालों की संख्या १- 
करोड़ से कुछ ऊपर है ओर मंगही की संख्या लगभग ७० लाख के है । 
इस प्रकार भोजपुरी अपनी हमजनोलियों से ही संख्या ओर विस्तार में 
अधिक नहीं है, प्रत्युत दूरस्थित अपनी बहनों--त्रज और मयदठी से भी 
कहीं बदू चढ़कर हूँ । इतना होने पर भी क्या यह कमर दुःख की बात 
नहों हे कि इसका साहित्य अ्रभी तक समृद्ध रूप में नहों दीख पड़दा । 
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यह अभी तक लिखित अवस्था में भी नहीं हे। भोजपुरी साहित्य की 
अभिवृद्धि न होने का प्रधान कारण राजाश्रय का अभाव है। भोजपुर 
मण्डल में किसी व्यापक प्रभावशाली नरपति का पता नहीं चलता । * 
इस मण्डल में अधिकतर किसानों की ही बल्तियाँ हैं। किसी गुणग्राही 
'राजा के आश्रय न मिलने से हमारी बोली का साहित्य समृद्ध न हो 
सका। भोजपुरी को न तो विद्यापति ही मिले ओर न सूरदास ही। 
तब मेथिली तथा त्रजभाषा के समान इसकी वृद्धि हो तो केसे हो ? यदि 
कोई प्रतिभा-सम्पन्न कवि इसे भी मित्र गया होता तो स्वभाव से सरत्त 
तथा मधुर होने के कारण से इसका भी साहित्य रसिकों के गले का 
हार बन गया होता। परन्तु भोजपुरी के लोकगीतों को पढ़कर 
हम भल्तीभाँति कह सकते है. कि भोजपुरी में भी साधुये है, 
हृदय को बर्बस अपनी ओर खींचनेबाले भावों तथा शब्दों का 
सधुमय सम्मिलन है. चित्त को आनन्द-सागर में विभोर बना देने 
*चाले रसों का शोभन परिपाक है। 


प्राचीन छवियों द्वारा भोजपुरी का प्रयोग 


हिन्दी के मान्य प्राचीन-काव्यों में भोजपुरी का प्रयोग मात्रा में 
कुछ कम नहीं है। हिन्दी के अनेक महाकवियों ने इस भाषा के शब्दों 
को अपनी कविता में स्थान दिया हे । कबीर, जायसी तथा तुलसी की 
४5 नर] में ३३ कर मेँ कर च््े 
कविताओं में इस भाषा के शब्द अनेक स्थानों में बिखरे पड़े हैं। 
कबीर तथा तुलसी का कार्य-छेत्र विस्तृत भोजपुर मण्डल के अन्तर्गत 
[प हि ५५ ० 6 [ ७५ 
ही था । कबीर तो काशी के ही निवासी थे ओर बाबा तुलसीदास की 
“लक. 0२ मी, | कप 
'करसेभूमि काशी ही थी। परन्तु जायसी तो 55 अवध के रहने वाले 
[# में हि. अप 
शथि्‌। उनकी भाषा में भोजपुरी शब्दों का चुनाव अवश्य ही इस भाषा 
को ८ कर हक ० 
के सौन्दर्य का सूचक है | कनीरदास का यह पद्य ठेठ भोजपुरी में ही 
लिखा गया है । 
फनवा फराय जोगी जदवा बढबलें, 
'दाढ़ी बढ़ाय जोगी होइ गइले बकरा। 
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कहहिं. क्र सुनो भाई साधो, 
जम दरवजवा वान्हल जइवे पकरा। 
जायसी की इन चोपाइयों में हमारी वोली अपना आसन जमाये 
बेटी हैः-- 
सब्रे कटक मिल गोरहि छेंका, गूँजत सिंह जाइ नहि टेका । 
सिंच जियत नहिं आप धरावा, स॒ुये पाछ कोई घिसियावा ॥ 
तुलसीदास के रामायण में तो भोजपुरी का व्यापक 6 स्पष्ट 
ही दीख पड़ता है। रामायण में ७० प्रतिशत ऐसे शब्द मिलेंगे जिनका 
संबंध हमारी ही घोली से है। ठुल्सीदास ने कुछ ऐसे शब्दों का 
प्रयोग किया है जो ठेठ भोजपुरी के हैं. तथा जिनका प्रचलन भोजपुर- 
मण्डल को छोड़कर अन्यत्र कहों भी नहीं हे। उदाहरण के लिये 
पजिमि शूँघ तकइ किरात किशोरी; जीवन मूरि जिमि जुगवत रहऊँ, 
अचल होइ अहयात तुम्हारा | जो राउर अनुशासन पाऊ' आदि: 
चौपाइयों में गँंच ताकना, जुगवत रहना, आदि क्रियापद्‌ तथा श्रहिवात 
-ओर राउर जैसे संज्ञा पदों का प्रयोग वही व्यक्ति कर सकता है जो 
हमारे गाँवों में वोली जानेवाली बोली से नितान्त परिचित हो। इन 
'उदाहरणों से यह सिद्ध होता है कि हिन्दी के प्राचीन कवियों ने 
भोजपुरी के व्यापक प्रभाव को पहचाना था तथा उसे कविता के 
लिये सर्वथा उपयुक्त माना था । 


भोजपुरी साहित्य 


आधुनिक काल में भोजपुरी भाषा के महत्त्व की ओर विद्वानों का 
ध्यान आक्ृष्ट करनेवाले पहले व्यक्ति डाक्टर सर ग्रियसंन थे जिन्होंने 
'लण्डन की रायल एशियाटिक सोसाइटी की पत्रिका ( जिल्‍द १६, १८ ) 
में तथा इण्डियन एण्टिक री ( १८८५ ) में भोजपुरी के अनेक गीतों का 
संग्रह अंग्रजी अनुवाद के साथ प्रकाशित किया। इस भाषा का 
“व्याकरण भी उन्होंने वैज्ञानिक ढंग से प्रस्तुत किया । अंग्रेज़ी विद्वानों 
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में डाक्टर वीम्स, डाक्टर हानेली तथा सर केम्पवेल ने इस बोली 
की विशेषताओं पर बहुत कुछ लिखा हे परन्तु मियसेत का प्रयत्न इस 
श्षेत्र में नितान्त शक्षाघलीय है । यह हथ का विषय है कि इनके प्रयस्नों 
से प्रेरित होकर देशी विद्वानों ने भी भोजपुरी के उद्धार का वीड़ा 
उठाया। साहित्य-प्रेमी मकौली नरेश लाला खड्डवह्मदुर मल्ल ने 
सुवावूं द में ६० भाजपुरो-कजरियों का संप्रह किया ( वॉकीपुर 
८८४ )।प० रविदृत शुक्ल ने दवाक्षर चरित! नामक नाटक के 
अनेक दृश्य इसी बोली में निवद्ध किये हैं. ( बनारस १८८४ ई० ) तथा 
जंगल में मंगक्' नामक पुस्तक में उस समय बलिया में होने बाली 
घटनाओं का भोजपुरी में चणंन किया हे ( वनारस १८८६ ३० )। 
पं० रामगरीत चोवे के 'लागरी विल्ाप' की अनेक कवितायें भोजपुरी 
में लिखी गई हैं. ( काशी १८८६ ई० )। भारतजीवन प्रेस के स्वामी 
बाबू रामकृष्ण वसों ने 'विरह्य नायिका भेद! लिखकर साहित्यकों का 
“विशेष मनोरंजन किया है। बलिया जिले के भोजपुरी कवि पें० 
दधनाथ उपाध्याय लिखित 'गाविलाप छुन्दावली”' और भरती के गांत 
को क्लित छोगों ने पढ़ा हे दे शोजपुरी के माधुय को कभ्ली भूल नहीं 
सकते । 
दुःख के साथ कहना पड़ता है कि हम भोजपुरी के मान्य कवियों 
को भूलते जा रहे हैं। सीवान के पास रहनेवाले लक्ष्मी सखी ने अनेक 
पुस्तकों की रचना हमारी प्यारी भोजपुरी सें करके हमारी साषा के 
महत्त्व को चढ़ाया हे। इधर अनेक विद्वानों ने भोजपुरी साहित्य 
के उद्धार का श्लाचनचीय प्रदत्त किया हं। छा» छृष्णुदंव 
*डउपाध्याय एम० ए० ने दो बुहत्काव भागों में भोजपुरी साहित्य 
केग्रामनगीतों के रूप में बिखरे हुए रत्नों को एकत्रित कर 
हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, प्रयाग से प्रकाशित किया है श्री दुर्गों- 
शंकर प्रसाद सिंह ने “भाजपुरी लॉक गोतवों में करुणुरस! नामक 
अन्ध में भाजपुरा गाता की अच्छा संग्रह प्रकारशत क्या हें। इन 
विद्वानों ने जा सामग्री उपस्थित की है वह भोजपुरी वोली के अनु- 
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सन्धान-कर्ताओं के लिए वहमल्य है | महापण्डित राहुल सांस्कृत्यायन 
ने भी इस वोली में दा चार छोटे माठक लिखे हैं जो बहुत हा सुन्दर 

था आकर्षक हैं. । अब भोजपुरी वोली के वेज्ञानिक अध्ययन को ओर 
भी अधिकारी विद्वानों की दृष्टि आक्रष्ट हुई है । इस दिशा में डाक्टर 
डदयनारायए त्रिपाठी एम ए० डि> लिट का प्रयत्न अत्वन्त प्रशंसनीय 
हे जिन्होंने भोजपुरी भाषा का दृहत्काय तथा वेज्ञानिक व्याकरण 
प्रस्तुत कर हमारी वोली को महत्ता प्रदान की है। संभवतः यह पहला 
ही अवसर है जब किसी विद्वान्‌ का किसी प्रान्तीय बोली ( डाइलेक्ट ) 
के व्याकरण लिखने के लिये डाक्टर की उपाधि मिली हो। इसी 
घात से आप भोजपुरी के महत्व को स्वतः समझ सकते हैं। हम 
डाक्टर उदयनारायणजी को हृदय से धन्यवाद देते है. जिन्होंने अपनी 
रचना से हमारी बोली को गोरवान्वित किया हे । थह अंथ विहार 
राष्ट्रभापा परिपढू पटना की ओर से अभी प्रकाशित हुआ है । 


भोजपुरी की उपादेवता 

भोजपुरी ग्रामगीतों का संग्रह अत्यन्त आवश्यक है। इन गीतों 
के संग्रह का रुचिर परिणाम यह होंगा क्रि हिन्द्रीआापा की शब्द 
सम्पत्ति नितान्त समृद्ध होगी। हिन्दी की सर्वाज्ञीण उन्नति होने पर 
भी जानकारों से यह बात छिपी नहीं हे कि देहाती ग्रामीण विपयों पर 
लिखने के समय लेखक को शब्दों का टोटा होने लगता हे। यह त्रात 
कुछ विचित्र सी जान पड़ती हे पर हे सोलहों आने सच्ची । अपने रोज- 
मर के परिचित विपयों के नाम से भी हम सर्वथा अनमिन्ञ हैं. चिशेषतः 
खेती बारी की चीज़ों से । उदाहरण के लिये कई आवदयक शब्दों | क्री 
परीक्षा कीजिए । भोजपुरी में बच्चा देने की अवस्था प्राप्त होने पर 
भो जो गाय बच्चा नहीं देती उसे 'कलोर” कहते हैं। गाय के तुरन्त 
उत्पन्न वच्च का ( जिस बेद में धरण कहते है ) लेखवा कहते हें | 
गरधातिनी गाय का नाम्र हे लड़ायल और बाँक गाय को कहते हैं 
वबहिला! । यद्द वहिला शब्द भाषा की दृष्टि से संस्कृत शब्द 'वशा! के 
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अनुरूप ही है। इस प्रकार गाय की विभिन्न अवस्थाओं के सूचक जो 
साथऋ शब्द भोजपुरी में उपल्ब्ध होते हैं. इनके अनुरूप खड़ी बोली 
में हँद़ने पर भी शन्‍्र नहां मिलेगे। अतः भोजपुरी से इन शब्दों को 
जिना लिये हिन्दी भाषा का भाण्डार कदापि नहीं भर सकता। इसी 
प्रकार से आसावती, उरेहना, चेलिक, अनुहार, सुहवा, रमझल्ला आदि 
भोजपुरी के ऐसे साथक वथा अथोभिव्यञ्ञक शब्द हैं. कि इन्हें अपनाने 
से खड़ी बोली में व्यापकता के साथ जीवट सी आबेगा । उपयुक्त 
शब्दों के अतिरिक्त भोजपुरी के मुहावरे तथा लोकोक्तियोँ इतनी अनूठी 
ठथा भावपूर्ण हैं कि उनके व्यापक रूप से प्रयोग करने से ही हिन्दी 
का कल्याण निश्चित संभव हे । इन्हें प्रान्तीय तथा ग्रामीण कहकर 
अनादर की दृष्टि से देखना उचित नहीं हे। ये ग्राद्म हैं, उपेक्षणीय, 
नहों । इनके कतिपय उदाहरण ही पर्याप्त होंगे । 

एक त बबुनी अपने गोर, दोसरे अइली फमारिया ओढ़ | 

एहि कमाई पर तेल बुकवा | 

ए मैंगमुड़ना, का ए. पटिया सेंबरनी | 

निन ब्रिभइली तिन तबइली, बेटा के पड़ोसिन भइली | 

अब भोजपुरी बोली के कतिपय मुहावरों को देखिये; -- 

पाताल खिलना 5 बहुत दूर चला जाना । 

किरहिरी होना ८ काये में व्यप्न होना । 

लग्गा लगाना 5 किसी काये को आरम्भ करना | 

तरवा में आग लगना 5 क्रोध से आग बचूल्ा होना । 

हाथे दृही जमाना > सार खाने पर भी चुप रहना। 

हाथ झुलाते आना > असफल होकर लौट आना | 


इन मुद्दारों में इतनी भावव्यज्ञकता वर्तमान हे कि इनकी उपेक्षा 

सवथा निन्दनीय है । मेरा पूरा विश्वास है कि यदि भोजपुर को इन 

लोकोक्तियों वथा सुद्दावरों का समावेश खड़ी घोली में किया जाय 

तो उसकी साहित्यबृद्धि होने के अतिरिक्त वह अवश्य व्यापक बन 
३० ५ 
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जायेगी । इसीलिये खड़ी बोली का भी कल्याए इसी में हे कि भोजपुरी 
का साहित्य पनपे, कवि तथा लेखक भोजपुरी में अपनी रचना कर 
इसे समुन्नत तथा गोरवशाली बनावें | 


भोजपुरी-साहित्य फी सुप्रमा 


भोजपुरी साहित्य के सवेस्व॒ लोकगौत हैं. जो आज भी इस मण्डल 
के नरनारियों का मनोरञ्ञन किया करते हैं। इन गीतों में चित्रित 
अवस्था का संबंध आम्य जीवन से है परन्तु इनमें प्रदर्शित भावों में 
सर्वेथा नागरिकता भरी पड़ी है । इन गीतों में आलंकारिक चमत्कार 
की कमी नहीं है । हिन्दी काव्य की अधिकांश उपमायें परम्परा भुक्त 
दोने से वासी तथा फीकी लगती हैं. परन्तु इन भोजपुरी गीतों की 
उपमायें नितान्त स्वाभाविक हैं । ये स्वच्छंद बहने वाली वायु की तरह 
स्व॒तन्त्र हैं, तो जंगल में स्वतः खिलने वाले फूलों की तरह सुन्दर हैं!“ 
भोजपुर का यह अज्ञात कवि मुख की उपमा सूरज-ज्योति से देता 
है, आँख की उपमा आम की फली से, नाक की सुग्गे की ठोर से, भौहों 
की चढ़ी कमान से, ओठ की काटे हुए पान से, बाहों की सोने की छड़ी 
से, पेटकी पुरइन के पच्चे से, पीठ की धोत्री के पाठ से ओर पेरों की केले 
के खम्पों से | साहित्यिज्ञों से यह घतलाने की आवश्यकता कहीं कि ये 
सत्र उपसायें काव्य जगतू में तिल्कुल अनूठी श्रोर अपूव हैं । 


भो जपुरी-गात 


भोजपुरी गीतों की मधुरिमा किस साहित्यिक के मानस में आनन्द 

( की लहरी उद्देलित नहों करती ? भाषा का सोन्दर्य तथा भावों का 
सौछव-किसी भी दृष्टि से इनकी समीक्षा की जाय इनका स्थान 
उच्चकोटि के काव्यों में किया जायगा। भोजपुरी मेथित्ती तथा» बँगला 
की सगी वहिन है । ये तीनों ही मागध अपश्रृंश की हमजोंली वेटियाँ 
हैं। भोजपुरी का यह शब्द-माघुय मागधी की देन है। मैथिली तथा 
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बँगला की शब्दमाघुरी से हमारे श्रवण भलीर्भाति परिचित हैं। हमारी 
बोली में निबद्ध काव्यों की भी ठीक यही दशा है। भोजपुरी में ढलते 
ही कविता में एक अद्भुत शाव्दिक मोहकता उत्पन्न हो जाती हे-- 
ऐसी मोहकता कि आस्वाद लेनेवाले रसिकों के हृदय को बरवस मस्त 
“बनाये देती है । कर कंगन को आरसी क्या ? छपरा जिले के सुप्रसिद्ध 
कवि लक्ष्मी सखी का यह भजन हमारे कथन को सिद्ध करने में सबंथा 
समर्थ होगा।-- 

मने मने करीले गुनावनि हो पिया परम कठोर | 

पाइनो प्तीजि परस्तीजि के हो ब्रहि चलत हिलोर ॥ १॥ 

जे उठत बिसय लहरिया हो हने छने में धंधोर। 

तनिकोी ना कनखि नजरिया हो चितवत मोरे मोर॥ २॥ 

भावे घरे ऑगन ना सेजरिया हो नाहिं लहर पटोर | 

बजन कबनों तरकरिया हो जहसे माहुर घोर ॥३॥ 

तलफीले, आठों पहरिया हो गति मति भहलो भोर | 

केहु ना चीन्हेंहा अजरिया हो ब्िनु अवध किसतोर | ४ ॥ 

फइसे सहीं बारी रे उमिरिया हो दुख सहज फढोर | 

'छछमी उख्री! मोरा नाहिं भावेल्ा हो पथ भात परोर ॥ ५ || 

इस गोत में शब्दों का माधुय जितना छुमावना हे, भाषों का 

चमत्कार भी उसी प्रकार रलाघनीय हे | 


रसपरिपाफ 


भोजपुरी गीतों में रसों का परिपाक खूब ही हुआ हे । पुत्र जन्म्र के 
मय जो 'सोहर' गाये जाते हैं. उनमें उल्लास की अभिव्यज्ञना कितनी 
अच्छी है । परन्तु इन गीतों में करण रस का परिपाक विशेष मात्रा 
में हुआ है । इस रस की अभिव्यक्ति इन गीतों में तीन अबसरों पर 
विशेषरूप से होती है--विदाई, वियोग और वेधव्य । इन तोनों अब- 
सरों पर सुखमय जीवन का अवसान हो ज्ञाता है. तथा दुःख, का नया 
अध्याय आरमस्म होता है; जीवन के वसन्त में अचानक पतमड़ शुरू हो 
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जाता है। इसलिए ये तीनों अवसर मनुष्य के कोमल हृदय पर गहरी 
चोट करनेवाले हांते हैं.। इन विपयों की जो गीतें भोजपुरी में उपलब्ध 
होती हैं वे करुण रस की मात्रा में उत्तरोत्तर बढ़ती ही चली जाती हें। 
जिस प्रकार महाकवि भवभूति की करुण कविता सुनकर वज्ञ का हृदय, 
भी दक दृक हो जाता है ओर पत्थर भी रो उठता हे. 
. आप्रिग्रावा रोचित्यपि दलूति बच्रत्य हृदयम्‌ | 

उसी प्रकार इन गीतों को पढ़कर भी पत्थर के समान कठोर हृदय 
एरुप का भी कलेजा ऑँसुओं के रूप में पसीज पसीज्षकर बाहर निक्रल 
पड़ता है-- 

अंसुबन के मण जल उह्यों हियो पतीज पसीज | 

अच ऋतिपय उदाहरणांसे में इस कथन की पुष्टि करना चाहता 
हूँ। भोजपुर की एक सुन्दरी परदेश जानेवाले पति से विछाह के दिनों 
के बिताने को युक्ति पृष्ठ रद्दी है | सुनिये यह गीत दिल पर कितनी 
चोट पहुँचा रहा 


जुगुति बताये जांच | फब्नन विधि रहत्रो राम | ( टेक ) 
जो तुद्दं साम बहुत दिन तितिहें, 

अपनी सुरतिया मोरी चहियों पर छिखाये जॉब || १ ॥ 
जो नुद्दें साम बहुत दिन बितिहें, 

विरना बोलाइ मोका नइदर पहुँचाये जॉब ॥२॥ 
ओ नुहँ साम बहुत दिन तितिहें 

चहिय्रों पकरि मोर्के गंगा भ्तिक्षाये जॉव॥।३ | 


इस गीत के प्रत्यक पद से करुण रस चुआ पढ़ता है।यह गीत 
चया दँ १ करुण रस की कलशी है । वियोंग की आशझ् से, उत्पन्न 
टुश्ख का इतना सरस तथा.सजोव, अकृत्रिम ओर हृदयविदारक चर्णान 
खड़ी वाली में भो मिलना दुलेभ है। इस गीत की सादगी पर विज्ञ 
आलाचक अपने का निछावर कर रहा है । 


ह 
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जब 


एक दूसरी विरहिणी की व्याकुज्ञता को तो परखिये, जो प्रिय का 
वियोग न सहकर उसकी खोज में निकल पड़ती हे और घषटोहियों से 
उसका पता पूछती है । इस गीत में बड़ा ही लोच है-द्रुत लय है। 
इस 'स्ूमर' का पूरा स्वाद भूम कूमकर गानेवाली कलकण्ठ कामिनियों 

#के 'कोरस! में ही मिल सकता है । विरहिणी की बातें तो कान लगाकर 

सुनिये 

आजके गइल भोरा कहियाले लव॒टव, कतेक दिनवाँ 

हम जोहों तोरी बटिया, कतेक दिनवाँ | १ । 

गनत गनत मोर अंगुली भइल खिशनी, चितवते दिनवाँ 

नेनवाँ ढुरे लोरवा चितवते दिनवाँ । २। 

एक बने गइलीं दूसरे बने गइछीं तीसरे बनवाँ 

मिलल गोरू चरवहवा तीसरे बनवाँ । ३ |. 

गोरू चरवहवा ठुहीं मोर भइआा कतहेँ देख ना । 

मोर भँवरा परदेसिया फतहूँ.देखछ ना | ४ । 


भोजपुरी भजन भी बड़े प्रभावशाली हैं| इनमें संसार की निःसा- 
रता, जीवन को अनित्यता, सम्पत्ति की क्षणभंगुरता का सुन्दर प्रति- 
पादन मिलता है । बूढ़ी खियां जब तीर्थयात्रा या गंगास्तान के लिए 
संघ बाँधकर जाती हैं, तव इन भजनों को गाया करती हैं। भजनों का 
कोमल भाव, बृद्धाओं के कण्ठ से निकली भक्तिविहल ध्वनि, प्रातःकाल 
का सुहावना समय-ये तीनों मिलकर इन्हें इतना रसमय बना देते हें 
कि सुननेवालों का हृदय इस विषय प्रपत्न से दूर हटऋर भगबद्धूक्ति के 
'खरोवर में गोता लगाने लगता है | इन भजनों में रहस्यवाद भी पूरी 
मात्रा में है। े 

गीतों में भोजपुरी का सोन्दये प्रस्फुटित होता हे, तो “बिरहों' में 
भोजपुरी का अक्खड़पन दीख पड़ता है । परन्तु इन बिरहों में सरल 
सुभग भावों का भी सन्निवेश हमें उपलब्ध होता हे | विरहों के डदूगम 
के विषय में किसी भोजपुरी कवि की उक्ति बड़ी मार्मिक हे-- 
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नाहीं बिरहा कर खेती भधया 
नाहीं विरहा फरे डाढ़। 
त्रिरहा चला हिरिदया में ए रामा, 
लब्॒ उमगेले तब गाव ॥ ह 
किसी स्वाधीनपतिका की व्यद्रसयी उक्ति का आस्वादन<. 
कीजिये-- 
रसवा के भेजलों भेँवरवा के संगिया 
रसवा ले अइलेहा थोर। 
अतना ही रखवा में केफरा के बच्चों 
सगरी नगरी हित मोर ॥ 
इस बिरह में भंवर ( पति ओर भोंरा ) तथा रस (प्रेम ओर मधु ) 
का इलेपष सहदयों के ममेस्थल को स्पशे कर रहा है 
मैं आपके सामने भोजपुरी के लिए अवधद्य पेरवी कर रह 
परन्तु भोजपुरी में इतने स्वाभाविक शुण हैं कि इस पेरवी 
की विशेष जरूरत नहीं जान पड़ती है। जो स्वभाव ही सुन्दर 
है उसमें सोन्दर्य सिद्ध करने के लिए शपथ खाने की आवश्यकता 
नहीं होती । भोजपुरी की भी यही दशा है । जो दो चार उदाहरण मेंने 
आप लोगों के सामने रखे हैं वे विन्द॒मात्र हैँ। साहित्य के प्रेमियों 


के लिए भोजपुरी के सीन्दये का अनुमान करने के लिए इतना ही 
पयाप्त होगा। 


]., 77 € 


कुछ सुझाव 


भोजपुरी के साहित्य का अभिवधन हमारा परमावश्यक क॒र्तत्य है | 
इसके लिए हमें ठोस काय करना चाहिए। चह कार्य एक आदमी के 
बूते का नहीं है । 'सात पाँच की लाटी एक जने का चोक! । आप लोग 
दत्तचित्त होकर इस पवित्र कार्य में रूग जाये, तभी कुछ कार्य सिद्ध 
होगा । इसके निमित्त में एक योजना आपलोंगों के सासने प्रस्तुत करना 


" 
है] 
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चाहता हूँ । आप इसमें अपनी सहायता प्रदान करें यही मेरा नम्र 
निवेदन है । 

(१) भोजपुरी अनुसन्धान समित्ति की स्थापना-- 

इस अनुसन्धान समिति की स्थापना भोजपुर मण्डल के किसी 
विशिष्ट नगर में होनी चाहिए। इसका सदस्य भोजपुरी से प्रेम रखने 
चाला कोई भी व्यक्ति हो सकता हे । इसकी एक अपनी पत्रिका होनी 
चाहिए जिसमें भोजपुरी से सम्बद्ध लेखों का प्रकाशन होता रहे। 
भाषा की अभिवृद्धि के निमित्त इन उपायों का अवल्म्भत नितान्त 
आवश्यक है। बिता इस समिति की स्थापना किये भोजपुरी भाषा 
का प्रसार तथा प्रचार, समृद्धि तथा अभिवृद्धि सफलतापूर्वक सिद्ध नहीं 
हो सकती । ठोस साहित्यिक काये की यह मूल मित्ति है। हष का 
विषय है कि इधर 'भोजपुरी' नासक पत्रिका भोजपुरी में है आरा 
( बिहार ) से निकल रही है । 

(२) भोजपुरी साहित्य का प्रकाशन-- 

यह कार्य घहुत विशाल है। भोजपुरी में उपलब्ध गोीतें मिन्न 
भिन्न अवसरों पर हमारे घरों में गाई जाती हैं। इस समग्र साहित्य 
का टीक वैज्ञानिक ढंग से संकलन होना चाहिए। भोजपुरी में प्रामीण 
कहानियों का भी संकलन शपेक्षित है। भाषण शासतत्र की दृष्टि से 
लोकोक्तियाँ तथा मुहावरों का संग्रह आवश्यक है। यह काम बड़ा ही 
उपादेय तथा लाभप्रद है । 

( ३ ) भोजपुरी का वेज्ञानिक अध्ययन -- 

भोजपुरी के व्याकरण तथा विराट कोष के संकलन की 
महती आवश्यकता है। भेरा अपना अनुभव हे कि खड़ी बोली 
के प्रभाव से भोजपुरी के ठेठ शब्द धीरे-धीरे नष्ट होते चले जा 
रहे हैं। नगर में शिक्षा पानेवाला भोजपुरी घालक इन्हें समझ 


> 


भी नहीं पाता | फलतः ये व्यवहार से लुप्त होते घले जाते हैं। शीघ्र ' 


ही इस शब्दों के संप्रह फी आवश्यकता है । 
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है 


(४ ) भोजपुरी कवियों को प्रोत्साहल-- स्का 

भोजपुरमण्डल के अनेक मान्य कवि खड़ी बोली में कविता करते है। 
उनसे यह प्रार्थना है कि वे अपनी चोली में भी कविता करने का प्रयत् 
करें | हमें चाहिए कि गाँवों में विखरे हुए भोजपुरी कवियों को यथाचित 
प्रोत्साहन द ! 

(५) प्राचीन ऐतिहासिक सामग्री का संग्रह-- 

भोजपुरमण्डल में प्राचीन इतिहास की सामग्री व्िखरी पड़ी है। 
प्राचीन नगरों के ध्वंसावशेष भरे पड़े हैं। हमें उत्साहीं कार्यकर्ता 
चाहिए जो इन स्थानों में भ्रमण कर इतिहास की उपयोगी सामग्री का 
संग्रह कर सके । 

(६) रीति-रस्मों का अध्ययन-- 

भाजपुरमण्डल में विवाह आदि संस्कारों के समय पर जो रीतियाँ 

प्रचलित हैं उनका संकलन तथा वणन हमें करना चाहिए | समाजशातर 
के तुलनात्मक अध्ययन के लिए इसका विशेष महत्त्व है। इस प्रकार 
बत्रजसाहित्य मण्डल ( मथुरा ) जो उपयोगी कार्य ब्रजसाहित्य के उद्धार 
के लिए कर रहा है वही काय हमें अपने साहित्य के अमभ्य॒त्थान के 
निमित्त करना चाहिए। यही भोजपुरी के प्रेमियों से मेरा नम्र 
निवेदन है । आशा हे वे इस ठोस काये में चित्त लगावेंगे। अस्‍्त 
में क्षमा सखी के दो भजनों के साथ यह निवन्ध समाप्त किया 
जारहाह। 


कजर्ली 


नुनि रुनि गिया के सनेत हमरों जिभरा ललचे ना | 
टपर टपर गीरे लोर सब्िया चलते चलतेना १ 
जे > £ 
धां 


लोगुन भइल बहुत गलते गछते ना। 
से चले के हाथ सखिया मल्ते मलते ना।॥। 
विज्ञा ब्रिनु लिक्षवा हमरा हिअवा कल्पे ना। 
जेकर तेज प्रताप घट घट नूर झलके ना।! 


था? 
पा 


है भ 
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बेरि वेरि हेरीले बाय सखिया पलके पलके ना। 
करि मंजन अझसनान सरञजु जल जल जलके ना | 
राजा जनक के वेटि हम ते दोसरा खलके ना। 
ह लद्धिमी सखी पिआ धरत्रों बहिया छोरबों बलके ना ॥ 


“चोमासा 
झमर झमर उ जे बरसेछा मेत्रवा गगन घटा घनबोर हे। 
खोलिले हे सखि कपठ केवरिआा अपने जे होला अजोर हे || 
खासा खसम पिथ्ा छोटेला सुन्दर माया मोह भागेछा चोर हे। 
चारी बयस मोरा घरे रहु परिभठ मिनती करीले करजार हे ॥ 
निसि दिन करब चरन सेवकाइ ज्ञाठों घरि रहत्र भगोर हे। 
नाहिं त अबही संगहि प्रान जइहें सुनि लेहु अवध किसोर हे॥ 
सकल भुवन कर करता धरता जो कुछ करिए से .थोर हे । 
अपने सुजान पिज्ा फा समुझाओ मैं अन्ना मति मोर हे ॥। 
लछमी सल्तथि के सुन्दर पिअवा पुरुष दुमुज किसोर हे। 
भजबत्र त भजिले आपन पिअवा नात हो खेला हाथी से घोर हे ॥ 


( ११) 

तों (कर | # ०८4 

गीतों की दुनियां 
गौतों की दुनिया ही निरालो है । इसमें जिस समाज्ञ का वर्णन 
किया गया है वह कितता स्वस्थ, कितना स्वाभाविक, कितना सुन्दर 
तथा कितना निमल है ! गीतों में अभिव्यक्त ग्ृहस्थी का चित्र कितना 
रंगीला दीख पड़ता है | ग्रहस्थी में खाने पीने के लायक द्वी प्तामान 
प्राप्त हैं; वह समृद्धि में लोट पोट नहीं करती, परन्तु इस जीवन में 
जिस सन्तोष, आन्तरिक शान्ति, बाह्य सोन्द्य की झाँकी दीख पड़ती 
है वह किसी दिव्य लोक की प्रतीत होती है । कितनी कोमल कल्पना 
तथा मधुर भावुकता का राज्य है इस गीत-सुलभ जगत में |! परिचित. 


वस्तुओं के लिये भी अनेक मधुर उपमानों की रमणीय कल्पना गीत 
जगत को संगीतमय वनाये डालती है । 


पतिदेव घर के सालिक होने की हेसियत से 'प्रभु जी 
कहलाते हैं, रंगरलियाँ मचाने के कारण “कन्हैया, रस के 
लोलुप होने के कारण 'भोरा! तथा धर्म-कमे के फत्त के साझी 
होने के कारण 'समबइता |? उचित अदसरों पर इन साहित्यिक 
शब्दों का प्रयोग गीतों की काव्यकला का पयाप्त द्योतक हे। 
लब प्रसत्र॒ की वेदना से व्याकुल निःसहाय गर्भिणी वेदना को बाँट 

लेने के लिए अपने 'समत्रइता' को खोजती है, तव वह कितना,” 
कवित्वमय प्रतीत होता है! ज्नप्रिय घममे के समग्र फलों में साझी है 
तब क्या उसे उचित नहीं है कि वह गर्भवेदना को भी वॉटकर व्याकुल 
पत्नी के घोझ को हलका बना ढाले। गीतों में चित्रित सन्दरी की 
सौन्दर्य कल्पना में कितनी नूतनता तथा नैसर्गिकता भरी है । वह पास 
के समान पतली ८ तन्वंगी ) है, तो सपारी की भाँति सरस चिकण 
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हुरहुर है। बह फूलों के समान कोमल ( सुझु गर ) है, तो चन्दन के 
समान सौरभ फैला रही ( गमकती ) है। उसके केश काले ओर' लम्बे 
हैं। जब अपने बाबा के तालाब पर साथा मौसने और नहाने जाती 
है, तो दसके सौन्दर्य की छुटा देखकर लोग मूछित हो जाते हैं। कभी 
कभी उसका वाल टूट कर नदी में वह निकलता हे ड्सकी सुकुमारता 
और सुनहला रंग किसी भी देखनेवाले रसिक के हृदय को घरत्स खींच 
लेता है। और वह उस कांचन केश वाली कामिनी की खोज में घेचन 
हो उठता है.। उसके प्रेम के दो ही विषय हैं--माँग ओर फोंख, पति 
ओर पुत्र जिनको केन्द्र मान कर सुन्दरी स्नेह को अभिव्यक्ति अभिराम 
शब्दों में करती है। पुत्र पाने की चाह कितनी मीठी है इन 
लंलनाओं में । 

पुत्र उससन्न होते ही माता के सन को हरता है; मन को रख लेता 
है--वह 'मनहरन' है, 'मन राखन' है। लीला का ललित निकेतन है-- 
बह गोविन्द जी के नाम से अभिहित होता है । 


सासु 


बहू के हृदय में अपने सास ससुर के लिए गहरा, नि*छल आदर 
का भाव बना है। सास मचिया ( छोटी खटिया ) पर बेठ कर गृह का 
पालन करती है । वह नित्तान्त आदरणीय होने से 'बढ़ेतिन' हे। ससुर 
“बढ़ेता' है। सासु का हृदय कितना कोमल और सहानुभूतिमय है । 
अब उसे खबर लगती है कि बहू को गर्मी के दिनों में वाहर से पानी 
- लाने में कलेश होता है, तब उसका हृदय पसीज जाता है ओर अपने 
पति से आग्रह कर आंगन में कुआँ खोदने की व्यवस्था कर देती है। 
पानी खोँचने के लिए रेशम की डोर लगा देती है जिससे उसके हाथ 
में किसी किस्म की तकल्लीफ तन हो। सास अपने पुत्र के मंगल के लिये 
तो चिन्तित रहती है, परन्तु इससे अधिक अपने पतोहू के कल्याण 
साधन में व्यम है। किसी पाहुन के आने पर सोने की थाली में 


१५६ काञ्यानुशीलन 


भोजन परोसा जाता है और उसके स्वागत में रात भर चन्दन का तेल 
जलाया जाता हे । 


बे 


श्भ्प 


प्रियतम कार्यवश मोरँग चला जाता हे और लोटने में बिलम्बर कर 

बेठता है । वेचारी पत्नी का हृदय वेचेन हों उठता है। वह कहती है 
कि यदि में जानती कि मेरा लोभिया मोरंग जायगा, तो में उसे 
रेशम की डोर से वाँध लेती । इतना ही नहीं; रेशम की डोर के टूटने 
की आशंका हो सकती है; इससे अधिक हद होता है वचन का वन्धन 
(प्रतिज्ञा की अंखलता ) जिससे उसे बाँव रखती | बड़ी कोमल कल्पना 
'है इस वियोगिनी कामिनी की-- 

जहुं इम जनती ए छोभिया, जइये तुहूँ मोर गया 

पींची बॉद्दी बन्दितों ए. छोभिया, रेसम के रे ढोरिया | 

रेसम के रे डोरिया ए लोभिया, टुटि फाटि जईई 

बलन के बान्दल कतद्ा ना राम जदहह ॥ 


प्रिय का यह विलम्ब पत्नी को -असह्य हो जाता बह अपने 
पड़ोसी भीमल मल्लाह के हाथ उनके पाध्ष पाती भेजना चाहती है, 
परन्तु पत्री कैसे तेयार हों ? बह अपने नेत्र के काज़क् की स्याही 
बनाती हे और अपना अंचल फाड कर कागज तैयार करती है। मदन 
लेख ( प्रमपत्र ) लेकर भीमल मह्ाह्द मारँग जाता दे और उसके पति 
को लाने में समर्थ होता है । 

बढ़ा उदात्त आदरो तथा पवित्र चरित्र हे इन भारतीय ललनाओं का 
“जिनके सुकृत सौरभ से ये गीत गमक रहे हैं | पति के परदेस चले जाते 
पर आपितपतिका की व्याकुलता स्वाभाविक है, परन्तु वह कभी श्रनु 
चित व्यवद्यार में अपना द्वाथ नहीं डालती । देवर उसके पास नेह गाँठने 
का प्रस्ताव लाकर उपस्थित द्वोता है, परन्तु वह उसे दुत्कार देती है 
आर क्रोध में आकर प्रिय के आन पर देवर की 'अलफी वाहों' ( सुन्द 
द्ाथों ) को काट डालने की धमकी दती हे 
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पत्नी का सन्देश पाकर निमोहदी पति जब नहीं लोटता, तब पत्नी 
की चिन्ता पराकाष्ठा को पहुँच जाती है । वह नाल्लायक उसे दूसरा 
पति कर लेने की सलाह देता है, तब्र पतिन्रता की स्वाभाविक तेजस्विता 
, चमक उठती है । वह कह वेठती हे कि तुम्हारी बहन या माता दूसरा पति 
कर लें वह आजन्म अपने व्रत को निभायेगी ओर तुम्हारे जैसे आदमी 
को ड्यौढीदार बनाकर रखेगी,। पति के अतिरिक्त बहू को सुख स्वप्नों 
का केन्द्र उत्तका पीहर है ओर वह उठ्ती ओर टक्रटकी लगाये जीवन 
बिता रही है । पीहर की हर एक चीज में उसके वास्ते कितनी मोहकता 
है। भाई ओर पिता ओर माता के लिवा ले जाने की आशा उसकी 
जीवन-लता को हरी भरी रखती हे और अपनी माँ से किर मिलने तथा 
परिवित देश में स्वतंत्रता की वायु के सेवन की कोमल कल्पना उसके 
जीवन को सरस बनाये रहती हे । बुरी ससुराल मिलने पर उसे साख, 
ननद और जेठानी के व्यज्गञ वाणों से विद्ध होने के अवसरों की कमी 
नहीं रहती । यह वस्तुस्थिति बुरे दिन आने पर भारतीय समाज में 
आज भी विशेष रूप से दीख पड़ती है। परन्तु ये गीत उस दुनिया की 
सेर कराते हैं जहाँ किसान हल बेल के सहारे अपनी निष्कपट जीविका 
उपाजन करता है। मचिया पर वेठकर वढ़ेतिन सास अनुशासन 
लगी रहती है, जहाँ रेशम की डोर ले बधू अपने ऑँगन 'के कुएँ से 
पानी खींचती है ओर बच्चे अपनी छलहीन हँसी से बड़ों का मनोरंजन 
किया करते है। भाजपुरी गीतों में चित्रित समाज का वातावरण कितना 
शान्त है, कितना निर्मेल हे; जिसके सामने आधुनिक समाज्ञ का 
प्रकाश फीका, बनावटी तथा मल्िन प्रतीत होता है । 


(१२) 
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भोजपुरी गीतों में करुण रस की मात्रा अत्यधिक दीख पड़ती द्दे | 
यह करुण रस अनेक अवसरों पर विभिन्न परिस्थितियों में प्रवाहित होता 
छुआ दीख पढ़ता है। इस रस की अभिव्यक्ति इन गीतों में तीन 
अवसरों पर विशेषरूप से होती है--त्रिदाई, वियोंग ओर वेघव्य | इन 
तीनों अवसरों पर सुखमय जीवन का श्रवसान हो जाता है। तथा दुख 
का नया अध्याय श्रारम्भ होता है। जीवन के वसन्त में अचानक पत्त- 
शुरू हो जाता है। ये तीनों अवसर मनुष्य के कोमल छद्य पर 
गहरी चोट करने वाले होते हैं । बिदाई के अवसर पर लड़की का माता- 
पिता से विद्योग होता है | वियोग में पति से विछोंह् होता है और 
चैधव्य में अपने प्रीतम से सदा के लिये आत्यान्तिक विच्छेद द्ो जाता 
है। यही कारण हे कि इन गीतों में करुण रस की मात्रा उत्तरोत्तर 
बढ़ती ही चली जाती है । जिस प्रकार भवभूति की करुण कविता 
सुनकर वर्ज का हृदय फट जाता है ओर पत्थर भी पसीज जाता है। 
उसी प्रकार इन करुण रस से ओतन-प्रोत गीतों को पढ़कर पत्थर के 
समान कटार पुरुष का भी कलेजा ऑसुओं के रूप में पप्तीज पस्तीज 

कर बाहर निकत्न पढ़ता है | चथा-- ेल्‍ 

“आँछुन के मग जल बद्यो दियो पर्सीन पसीज”? 
बेटी की विदाई 

कन्या की विदाई का समय कितना करुणोत्यादक हैं | इसे शब्दों - 
मे वत्तत्ञान क| जरूरत नहीं होती | पिठगृह में स्वतन्त्रतापृः 


वेक जीवन 
विताने वाली दुलार से पाली गई 


कन्या एक अनज्ञान अपरिचित धर 


लोक-काव्य में करण रस श्प्ह्‌ 


में जाती हे | पिता के घर के दुलार की याद इसके हृदय को मसोसने 
लगती है । ओर उनकी मानसिक बेदुना आँसुओं की भड़ी के रूप में 
बहती दीख पड़ती है। ऐसे अवसर पर बड़े बड़े धीरों की भी धीरता 
का बाँध टूट जाता है, साधारण लोग किस गिनती में हैं ? कालिदास 
प्जे शकुन्तला की विदाई के अवसर पर उद्विग्नचेता महर्षि कण्व के मुख 
से ज्ञिस भावोद्गार को अभिव्यक्त किया है वह साहित्य-बेत्ताओं 
से अपरिचित नहीं हे। इस प्रसंग का मामिक चित्रण इन गीतों में 
उपलब्ध होता है 
आठ काठ की बनी हॉड़ी या पालकी पर चढ़कर वधू पति गृह 
जा रही है। इस अवसर पर उसका सगा भाई उसे पालकी से उतर 
जाने को कहता है । वह उसे अपने ही घर रखने की बात कहता है 
परन्तु बहिन बोल उठती है, ऐ मेरे भाई मेरी डांडी छोड़ दे, मुझे जाने 
दे | जानते हो मेरा बोका कितना हे, तुम सात लोंडियों का भार मजे 
में सह सकते हो । उन्हें देखकर तुम खिला पिला सकते हो परन्तु मेरा 
यह भार तुम सह नहीं सकते ! 
छोड़ भश्या डँडियाबा घरे जाये रे देठ | 
सातो लडँडिया के भारवा ए गो हमारों नोही ॥ 


केसी दीनता है इस कन्या की । 


विदाई के समय माता पुत्री को समझा रही है, कि घबराना मत 
तेरे भाई को खबर लेने के लिये जरूर भेजूँगी। परन्तु जेठे भाई के 
भेजने में कन्या को विश्वास नहीं होता । वह कहने लगती है कि तुम 
-वासी भात खाने को देते समय भी कऋ्रद्ध हो जाया करती थी ओर फल 
फूल खरीदने के समय भी मुझे छुछ॒वा देती थी।लो अब में 
चली। अब मेरे घासी भात को रखे रहना ओर फल खरीदने के पेसे 
से घेनु गाय खरीद कर स्वयं दूध पीना । 


हमारी असिया के जमा घरिदह बार वार। 
हमारा ही केनवा के -आामा फकीनहि घेनु गाय ॥ 


१६० न्‍ काब्यानुश्यीलन * 


बेटी के ये ध्यंग वचन त्रिल्‍्कुल सच्चे थे। उसका बर्ताव सचमुच 
, ऐसा ही था। इन वचनों से माता की आँखें खुल जाती हैं. ओर कहती 
है कि उसकी छाती पत्थर की है, भला होता यदि उसको छाती 
फट जाती | 
ह चलेके त चल्ड हो वेटी दीहल समुझाई। 

आरे पथछ के छतिया हो बेटी बरीहरि बद्ध जाई ॥ 


परन्तु प्यारी माता का हृदय पुत्री के प्रति दयारदित हो नहीं 
सकता । छुपुत्रों जायेत कचिदपि कुमाता न भवति | ऋुृश्य चदलता है। 
पुत्री की सवारी वन वीहड़ को पार करती दूर निकल जाती है। बह 
पालकी का ओहार तनिक हटाकर व्या देखती है कि उसका भाई उसके 
पीछे पीछे आ रहा है, माता सच्ची निकली। भाई को देख बेटी का 
के ३७ ण श्र श्री हि 2 क 
हृदय माता के लिये बेचेन हों जाता है, ओर वह अपने भाई को 
लौटा देती है | माता अटारी पर खड़ी है। पुत्र को लौटा देख मिड़कनेट 
लगती है कि मेरे रतन को तूँ कहाँ रख आया। मेरी बेटी को किस 
वन वीहड़ में छोड़ आया। भाई 'अर्थोंहि कन्या परकीय एवं की 
दुद्दाई देकर माता को सममाता है। इस गीत में माता के कोमल 
हृदय तथा अक्ृत्रिम स्नेह की अभिव्यक्ति कितने ददेनाक शब्दों में की 
गई हे । . 
कन्या की विदाई के समय माता-पिता के रोने का पारावार 
नहों है। पिता के रोने के कारण गंगा में बाढ़ आई है। माता के 
रोने के हा उसकी आँखों के सामने अंधेरा छा गया है, भाई के 
रोने से उसके पेर की थोती भींग रही है, परन्तु भावज्ञ के नेत्र में- 
आल का वृद भी नहीं हे । 
, बाच्ा के रोबले गंगा बढ़ियाली । 
थामा के रोवले अनोर 
भश्या के रोचले चरन धोती भीजे। 
भठजी नयनवां न लोर | 
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कन्या के लौट आने की सत्र कामना करते हैं. परन्तु उस कामना 
प्रेम के विकास के अनुसार तनिक भिन्‍नता भी है। परिवार के 
लोगों की मानसिक दृत्ति परीक्षा-योग्य हे ! माता कहती है. कि बेटी तू 
रोज उठकर आया कर | विता कहते हैं. छ मास पर आता । भाई कहता 
है कि कल्न ही प्रयोजन है, उत्सव है ओर भावज कहती है. दूर चली 
जञा। जान पड़ता है कि भावज की प्रवृत्ति का आश्रय लेकर ही 
निरुक्तकार ने दुहिता की व्युत्पत्ति 'दूरे हिता' की है । गीत के 
शब्दों में;-- 
आमा कहेले बेटी नित उठि भा 
ब्रावा कहे ले छव मास $ 
भइहया कहेले चहिना काल्हे परोजन ! 
भठजी फहेली दुर॒ जाव | 


- भावज के रुष्ट होने का कारण कभी कभी कहा गया कठुवचन है । 
इसे वह मानती है । कारण पूछने पर कहती है कि नतो तूने मेरे 
तेल नून छेंका, न तो कोठी में पेहान लगा दिया, वचन ही मेरा बैर 
उत्पन्न करने का कारण है।-- 

नाही वू ननदी 'नून तेल छेकलू, 

नाहीं फोठी छब॒लू पेहान | 

नाहीं तुहूँ ननदी रतोइयां झाकी अइलू, 
बतिये बेरिन भइलछ तोहार ॥ 


. बेटी को ससुराल ले जाने के लिये उसका श्वसुर बारात सजाकर 

' आया है। हाथी घोड़े द्वार पर उगने वाले चन्दन पेड़ में बाँध दिये 

गये हैं। वे चन्दन के पेड़ को तोड़ मरोड़ रहे हैं। पिता से यह दृश्य 

देखा नहों जाता, वह क्रुद्ध होकर वरातियों को झिड़की सुना रहा है । 

इस पर उसकी पुत्री घर से बाहर निकल कर पिता को समझाने 
लगती है । 
११ 


श्द्वर काव्यानुझीदन 


सहु वावा सहु रे बात्रा आज की रतिया हो | 
व्राढ़ा हो पराते दो वात्रा जाइवी बढ़ी दूर ॥ 
हुबरा राउर दोहहें ए बावा रन रे वन | 
आँगन राठर होइहें ए. बाबा मदउओँ निसि राति ॥ 


हें वावा, आज की रात इस छुश को सद्द लीजिये। कल बहुत 
तदके मुझे बहुत दूर जाना होगा। हमारे चलते जाने पर आप का द्वार 
जंगल की तरह सूनसान दो जायगा ओर आपका ऑगन भादों की 
काली अ्रधियारी निशा हो जायगा। कितना दंद भरा हुआ हे कन्या के 
इस कथन में | उसकी वात सालहो आने सच्ची निकली। दखसरे दिन 
उस कुटम्त्र की दशा कैसी बदल जाती है । गीत के मनोरम शब्दों को 
दी पढ़ लीजिये। कितनी बदना भरी हे, इन छोटे छाटे वाकयों मैं-- 


दुबरा भर्लीए भूली बाबा जे रोवेले, 

करती न देखों ढो वेटी नुपुरवा हो तोद्ार | 
ओऑगना भूलीए भूली आमा जे रोबेंल, 

कतदी न देखों हो वेदी रसोइआ श्लाझाकाल | 
रसोइथआ मूली ए भूली भउजी जे गोवेदी। 
कतहीं ना देखों दे वर्ठी रसोइया झाझाकाछ |॥ 


दरवाजे पर पुत्री की विदाई से व्याकुल द्वोकर पिता रो रहा दै 
कि वेंटी कहीं मी तुम्हारा न॒पुर ( पायजेब ) में नहीं देख रहा हें । 
आँगन में वेटी हुई मावा रो रही हे ओर रसाई घर में बंदी भावज रो 
रही है कि कहीं भी वेटी दिखलाई नहीं पड़ती । उसके बिना रसोई घर 
भयानक आर छुछा लगता हू । इस गति के करुण भाव का सुनकर 
कौन ऐसा छदय हागा जिसका दिल विदाई के समय की चोट की 
याद से विचलित न हों जायगा ओर जिसकी अआखें ऑसुओं से भींग 
नजावेंगी। 
विदाई के इन भोजपुरी गीतों में जो भाव दिखलाये गये हैं. उनके 
समान द्वी भाव श्रन्य भापाशओ्रों के लोकगीतों में भी प्रचुर मात्रा में 
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वाये जाते हैं| मानव हृदय स्वेत्र एक सपान है, चाहे हम भोजपुरी 
गीतों को पढ़े', चाहे गुजराती गीतों को। मित्नन ओर विछुड़ना, 
संयोग और विछोह मानव जीवन के चिरसंगी हैं। वियोग का 
तीता धूट पीकर ही सांसारिक जीत्रन मीठा होता है। यही कारण 
है कि लोक गीतों में इस विषय का रसमय वर्णन विशेष मात्रा में 
उपलब्ध होता है । 
पंजाब के एक लोकगीत में कन्या अपने पिता से बिदाई के समय 

कह रही हैः-- 

साँडा चिडियाँ दा चम्बा वे, बात्रल्ल असीं उड़ जाना। 

साड़ी रूम्ब्री उड़ारो वे बाबल के हडे देश जाना | 

तेरा चौंका माण्डा वे, बराबर तेरा फौन करे। 

तेरा महल दां ब्रिच त्रिच वे बाबल मेरी माँ रोवे ॥ 


गीत का आशय है कि हे पिता जी में तो एक चिड़िया हूँ मुझे तो 
एक दिन उड़ जाना होगा। मेरी डड़ान बड़ी लम्बी हे। मुझे किसी 
अनजान देश में उड़कर जाना हे । हे पिता मेरे ब्रिना तेरा चोका बेन 
कौन करेगा ? तुम्हारे महल के बीच मेरी अम्मा रो रही हे । 
ठीक इसी प्रकार एक गुजराती बेन अपनी दशा का वर्णन कर 
रही हैः-- 
अमे रे छीलुडा बसनी चर कलडी 
उड़ी जांशु परदेश जो । 
भाज रे दादा जीना देश माँ, 
फाले जांशु परदेश जो । 
मेघा्ी--लोक साहित्य पृष्ठ १८३ 
में तो एक हरे भरे जंगल की चिड़िया हैँ । उड़कर परदेश चली 
जाऊँगी। आज दादा जी के देश में हूँ, कल परदेश चली जाऊँगी। 
कश्मीर की एक कुलाइना पति के परदेश जाने पर किन शब्दों में 
अपनी विरह्‌ व्यथा का बयान कर रही है । 


१६४ छाव्यानुश्यीलन 


यार चढूम तथ कति छाँड़न, भार आसनय व्यसियय | 
यारस दसवृत्र बांस फलमय, कुसम्व छाव्यम करमाह । 
अर्थात्‌ मेरा प्रेमी चला गया हे, इसे में कहाँ खोजूं । हे सखि ड्से 


मुझे छोड़ते तनिक भी दया नहीं आई | यदि सम्रय पाकर मेरे योवर 
रूपी उपबन में वसन्त आवबे तो उसका स्वाद कॉल लेगा १ 


क्या याबुन गीवना दीरिय | 
मानंदि तीर ज्ञन गुम नीरिय ॥ 


हाथ ! क्या यह यौवन फिर आवेगा जो तीर के मानिन्द गुम दो 
गया ह--निकल कर चला गया हे | 


्च (९ <] 
एक दूसरी विरहिणी इस प्रकार ईश्वर से प्राथना कर रही है। 


यार गोमय पास्ोर बते । 
कझुंग पोश व सटनाछ मते। 
सूछम तते पछ्स यबते। 
बार सायत्रो बोज़तम ज्ञार ॥ 


आशय है कि मेरा यार पाम्पुर ( कद्मीर का एक मशहूर स्थान ) 
की ओर चल्ा गया है । कशर के फूलों ने उसे गल्ले लगा लिया | वह 
वहाँ ओर में यहाँ। ओ खुदा मेरी विनती सुन लो। ( छुंग रू केशरः 
पोश पुष्प ) पंजाब की कन्या कितने पते की बात सुना रही है । 
दिल दरिया समुन्दरों ड्रैँघा । 
कोन दिल्ां दीयाँ जाण। 
विच्चे चप्पू बिच्चे वेड़ी। 
विच्चे वंग मदह्ाणों ॥ 
दिल एकर दारया हे, समुन्दर से कहाँ अधिक गहरा। दिल क्की 


बातें कोन जान सकता है । इसके बीच क्‍या चप्पू क्या किश्ता, क्या 
( सभी इच जाते ह )। 


लोक-काव्य भें करुण रस १६५ 
वियोग 


इन गीतों में प्रिय वियोग का वन बड़े ही सरस शब्दों में 
किया गया है। प्रिय के परदेश चले जाने पर पत्नी के लिये सारा 
' संसार सूना लगता हे। धर काटने को दौड़ता है। प्रिय वियोग के 
समय समस्त प्रकृति में एक अनोखी विषप्रता का साम्राज्य उठ खड़ा 
होता है। एक प्रोषितपतिका अपनी दयवीय दशा दशौती हुई कह 
रही हे कि अरे निर्माही लोभी, तुम्हारे ब्रिना देखे कितने लोग रो रहे 
हैं। घर में तुम्हारी घरनी रोती है, बाहर हरिनी रोती है, तालाब में 
चकवा चकई रो रहे हैं। विछोह करते समय तुझे तनिक दया नहीं 
आई। गीत के शब्दों में 


घारावा रोबे घरिनी ए छोभिया बाहारवा राम हरिनियोंँ। 
दाहावा रोवे चाका चकइया विछोहवा कइले निरवा मोहिया ॥ 


एक दूमरी प्रीषित पतिका के मनोभावों की बानगी देखिये। वह 
कह रही है कि ठंढी पुरवेया चल रही थी। नींद में अलसाई पड़ी थी। 
उसी वक्त वह सेरा प्रियतम मुझे छोड़कर चला गया । वह नाना प्रकार 
से उसकी सेवा करना चाहती है । कचहरी जाते समय वह अपने 
ध्यारे के पेर में बबूल का कांटा वनकर चुभना चाहती है । कभी कोयल् 
चत्त मीठा शब्द खुनाना चाहती है। कभी फुलवाड़ी में फूल चनकर अपने 
प्यारे के वास्ते गमकना चाहती है । जल में मछली बनकर प्यारे के पेरसे 
जलिपटना चाहती है, पति के देश में जाकर पानी वरसने फे लिये बादल 
से प्राथना करती है। गरज यह है कि विरह व्यथा से सताई गई 
विरहिणी अपनी व्यथा को भूलने की विशेष चेश्रा करती है, परन्तु 
उसे सफलता नहीं मिलती | 


एक दूसरी सुन्दरी अपने प्यारे से बिछोह के दिनों को बिताने 
की युक्ति पूछ रह है । दिल्ल में दद पेद्ा करने वाली इस गीत को 
यदढ़िये ओर स्व्रयं गुनगुना कर इसका रसाघ्वाद ल्लीजिये। 
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जुगुति बताये जाँब । 

कवन विधि रहवों राम ॥ टेक ॥ 

जो तुहु साम बहुत दिन तितिहें । 

अपनी सुरतिया मोरे बरहियां पर लिखाये जाव ॥ १ जुगुति बताये० 

जो तुहूं साम बहुत दिन तितिहें | 

बजिरना वोलाइ मोकी नइृहर पहुँचाये जाव ॥ २ जुगुति बताये० 

जो तुद्ुँ साम ब्रहुत दिन बितिहें । 

बहियां पकरि मोंके गंगा मसिकाये जाव ॥| 

जुयुति बताये जाव फत्रन विधि रहियों राम ॥ 

किसी ्ली का पति विदेश जाने के लिये प्रस्तुत होै। उसकी 

प्रेमी श्री उससे कहती है कि आप के वियोग में में केसे रहँगी इसकी 
उक्ति मुझे बतलाते जञाइये। ऐ मेरे प्राण॒प्रिय, यदि तुम विदेश में 
बहुत दिन विताओगे तो कृपा कर अपना चित्र मेरी वाहों पर 
चित्रित कर दो | जिसे में वियोग के दिनों में सदा देखती हुई शान्ति 
धारण करूँगी ॥| १ 


ऐ मेरे प्राशप्रिय, यदि तुम विदेश में धहुत दिनों तक रहोगे तो 
क्ृपाकर मेरे भाई को बुलाकर मुझे अपने मायके पहुँचवा दो। 
( जिसमें में तेरे वियोग को काट सकूं ) ॥ २ 

ऐ मेरे प्राणश्रिय ! यदि तुम विदेश में बहुत दिन तक रहोगे तो 
मेरी बॉह पकड़ मुझे गंगाजी में गिरा दो ( जिससे में मरकर तुम्हारें 
वियोग के ठुःसह दुःख को सहने से वंचित हो जाऊँगी ) ॥१॥ 


इस गीत के प्रत्येक पद्‌ से करुए रस चुआ पड़ता है। यह गीत -« 
क्या है करुण रस का कलश हे। जितनी करुणा इन कतिपय पंक्तियों 
में भरी पड़ी है, इतनी संभवतः समस्त हिंदी साहित्य में भी नहीं 
मिलेगी | वियोग की आशंका से उत्पन्त दुःख का इतना सरस; 
सजीव अक्नत्रिम तथा हृदय द्रावक वर्णन अन्यत्र उपलब्ध नहीं। 
हिन्दी के कतिपय कवियों ने पति के परदेश जाने के समय उनकी 
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स्त्रियों की आंखों में आलू तो जरूर दिखलाये हैं। परन्तु इस गीत में 
( मे ० ८ ८५ (७ 
स्त्री अपने को गंगा में डुबो देने की प्राथना कर रही है जिससे 


नतो वह जीती रहेगी और न वह वियोग के कष्टठों को सहन करेगी। 
हिन्दी के तोष आदि कवियों ने वियोगिनियों के आँध्र से नवियों में 
बाढ़ आने की वात लिखी है । यह वर्णन अलंकार की दृष्टि से भत्रे 
ही चमत्कारपूर्ण हा परन्तु श्रोताओं के हृदय पर यह कुछ भी चमत्कार 
पैदा नहीं करता | परन्तु इस गीत में चर्शित भाव अपनी अक्नत्रिमता के 
कारण सहृदयों के दिल्ल पर सहज्ञ ही में चोट करते हैं। 'बहिया पकरि 
मोके गंगा भसियाये जाब” आदि पदों में जो गहरी बेदना छिंपी हुई 
है उसे अच्छी तरह से वे ही जान सकते हैं जो 'भसियाना” शब्द 
के अर्थ को जानते हैं। इस स्त्री को पति का वियोग सह्य नहीं 
है, परन्तु गंगा में गिरकर मर जाना सह्य है। इस घनिष्ठ तथा 
स्वाभाविक प्रेम की जितनी प्रशंसा की जाय उतनी ही थोड़ी है । 


इस गीत में पति के वियोग में उसके चित्त के स्मरण करने का 
वर्णन है । यह प्रथा बहुत प्राचीन मालूम पड़ती है । कालिदास ने अपने 
मेघदूत में यक्ष पत्नी का अपने पति का चित्र बनाकर मनोविनोंद्‌ 
चणुन किया है । इस गीत में करुए रस की मात्रा इतनी कूट कूट कर 
भरी हुई है, जिसका वर्णन करना अत्यन्त कठिन है। में तो महाकवि 
भवभूति की अनेक करुण रसमई. कवितायें इसी एक ही गीत पर 
निछावर करने के लिए तैयार हूँ । इस गीत की सरसता, मधघुरता तथा 
करुणरसता के विषय में मतिराम का यह पद उपयुक्त जान पढ़ता 
है। “ज्यों ब्यों निहारिये नेरे हे नेनन, त्यों त्यों खरी मिकरे सी 

ह “तिकाई ! 

कोई विरहिणी स्त्री अपनी दुःखद दशा का वर्णन करते हुये कह : 
रही है कि मेरी धानी रंग की चुनरी (साड़ी ) इत्र के समान गसक 
रही है | में अपने योवन को लिये हुए सीत के सम्रागम के लिये 
मायके में तरस रही हूँ । मेंने सोने की थाली में भोजन परोसा था परन्तु 


हु 
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उस भोजन का करनेवाला आज विदेश में पड़ा तरस रहा है। मेने 
बड़े लोटे में पीने के लिए गंगाजल रक्खा था, तथा पति के खाने के 
लिए लब॑ग ओर इलायची लगाकर पान का वीड़ा तय्यार किया था 
परन्तु उस पान का खानेवाला परदेश में विराज रहा है। उस प्रियतम 
के सोने के लिए मेने कलियों को चुन चुनकर संज्ञ तयार का थी परन्तु 
उस सेज को सुशोभित करनेवाल्ा परदेश में हे ।-- 


मोरी धानी चुनरिया इतर गमके | 
घनि बारी उमरिया नद॒हर तरमे || 
सोने की थाली में जेबना परोसलों | 
मार जेबनवाला ब्रिदेंस तरसे || 
झझरे गेडुबवा गंगाजछ पानी । 
मोर घूटनवाला ब्रिदेस तरसे ॥ 
लवंग इलायची के त्रीड़ा छगवर्लीं। 
मोर कुंचन वाला त्रिदेश तरसे ॥ 
कलिया चुन चुन सेजबा लगव्लीं । 
मोर सूतन वाल्य व्रिदेस तरसे॥ 
प्रिय के वियाग में तड़पने वाली इस विरहिणी की दशा देखने ही 
योग्य है। प्रिय के वियरोग में कामिनी की व्याकुल्ला कितनी अधिक 
है। वेचेनी को न सहने के कारण वह स्वयं प्रिय को खोजञने के लिये 
निकल पड़ती है, आर वटाहियों से उसका पता पूछती चलती है । 
इस गीत में बड़ा दी लोच दे, ठ्रुत लब है। इस “भूमर' का पूरा स्वाद 
कप भूसकर गानेवाली कलकण्ठ कामनियों के कोरस में ही मिले 
सकता ६। विरहिणी कह रही हैं कि ऐ भोरा तुम आज परदेश जाकर 
कितने दिलां में ज्ञॉटागे । में कितने दिनों तक तुम्दारे मार्ग की प्रतीक्षा 
करूंगी । जब पति बहुत दिनों तक परदेश से काटकर नहीं झाया तब 
जी दुःखा हाकर कहती हद कि पति के आने की अ्रवधि के दिन गिन 


कं 
मिन मेरी अंशुल्ली बिस गई। उसके आने के दिन की प्रतीक्षा करते 


५ 


७ 
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पानी के पियासछ हरिनवाँ जमुनवाँ घाटे रे जाय | 
बोवलों मैं चीनवॉं हो रामा हरिनवाँ चरि रे जाय ॥ 
वाद बढोहिया भइया तह रे मोर भाव। 
एदि राहे देखुआ हरिनवां त्हेलिया ले ले रे जाब ॥ 
देखुई' मैं देखुई हे पातरि हाजीपुर के रे हाट । 
हाथ गोड बन्हले बहेलिया हटिया ले ले रे जाय ॥ 
पग तोरे थाके बहेलिया हथवा छागे रे घून। 
फबनो फर्ूरवों बहेलिया मेरी सेजरिया कइलो रे सूत । 
चाम मांसु बेचिदे बहेलिया हाड़वः दिहे रे मोर | 
थोद्दी द्वार लेइ सती होइब्रों एहिं जमुना तीर ॥ 

पानो के पिभासल हरिनवों ॥ 


वैधव्य-- 


इन गायनों में विषाद की रेखा जरूर खिंची हुई है, परन्तु” 
अमिट रूप से नहीं । दिल ज्यों ज्यों ढलते जाते हैं रातें जितनी बीतती 
जाती हैं, विषाद की रेखा फीकी पड़ती जाती है, परन्तु वालविधवा 
की मनोवेदता का चित्रण ऊ्िस प्रकार किया जा सकता है ? इन चाल- 
विधवाओं में कितना भोल्ञापन भरा हुआ है । जो व्याह जैसी अजनबी 
चीज को जानती ही नहीं, शादी जिनक्रे वास्ते एक अजूबा है। इनकी 
दर्दनाक आहें किसके दिल को न दहला देंगी। बढ़ी मार्मिक वेदना 
भरी पड़ी है इन विधव्राओं के गीतों में । यहाँ नमूने के तोर पर एक ही 
गान नीचे दिया जाता है | 

एक भोली भाली वालविधवा अपने पिता से श्रपनी शादी के बारे 
में पूछ रही है कि आपने क्रिसलिये शादी की । कब मेरा गचना किया ९ 
पिता कहता हेफि तेरी शादी आनन्द भोगने के लिये की तथा शुभ 
सहूत दखकर तेरा गवना किया । इस पर बेटी कह रही है कि मेरा 
सिर सिन्दूर के बिना रो रहा है, आँखें काजल के चिता रो रही हैं । 
मेरी गोद पुत्र के बिना रो रही है ओर सेज कन्हैया बिना रो रही है । 
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वात्रा सिर मोरा रोवेला सेनुर जिनु, 
नयना फजरवा विनु रे राम । 
बाचा गोद मोरा रोवेला वालक बिनु, 
सेजिया फन्‍्हइया ब्रिनु रे राम॥ 
४ वेटी की आहमरी बातें सुनकर पिता उसे फुसलाना चाहता हे, 
परन्तु वह वालिका फुसलाने में नहीं आती । बाप कहता हे कि ऐ बेटी 
हाजीपुर की हाट लगने दे उस वाज़ार में में चलूँगा ओर तुम्हारे करम 
को चद॒ल देगा। परन्तु वालिका होने पर भी कन्या होशियार है | वह 
तुसन्‍त बढ़ियाँ उतर देती है कि कांसा पीतल ही बदला जा सकता हे 
रन्‍्तु कर्म केसे बदल ज्ञायगा ? जेसा मेंने किया है उसका फल्न तो 
भोगना ही पड़ेगा | जेसा वोया जायगा वैसा ही काटा जायगा । कन्या 
का यह कथन कितने भोलापन से भरा है ओर साथ ही साथ कितना 
)स्चा है। भाग्य की प्रवल्तता और कमे की दुनिवारता की अभिव्यक्ति 
कित्तने अच्छे शब्दों में की गई है । गीत की दो चार कड़ियों को पढ़- 
कर इस साम्मिक देदुना का अनुभव कीजिये 
वेथी छागे देहु हाज्ञीपुर के सटिया करम तोरे बदली देवों ए राम । 
बाबा कांसावा पीतर सच बदल्वी, फझरम फइसे बदली ए राम | 
बेटे तिर तोरे भरशें रे सेनुर लेइ , नवेना काजारवा लेइ ए राम | 
वेठी गोद तोरे भरत्रों रे वाहक लेइ सेजिया कन्हइया लेइ ए राम | 


“६२' 


( १३) 
लोककाब्य में ऋतुव्णन 


मनुष्य और प्रकृति--दोनों में नितान्त धनिष्ट सम्बन्ध दे। प्रकृति 
निर्जीव वस्तु नहीं है । उसमें चेतना भरी पड़ी हे। वह मलुध्य को 
दा प्रभावित किया करती हे। मनुष्य कभी अनजान दशा भें भी 
प्रकृति के व्यापक प्रभाव के वश में आ कर अनेक काम किया करता 
है | बह कृत्रिम जीवन में रहने वाले लोगों के ऊपर प्रकृति का प्रभाव, 
भल्ले हो कम पड़े, परन्तु गावों के स्रच्छ वायु में रहने वाले, स्वाभा- 
'विकता की गोदी में पलनेवाले जीवों के ऊपर प्रकृति का प्रभाव बहुत 
ही अधिक पड़ता है, इसमें तनिक भी सन्देह नहीं है। ऋतुओं के 
परिवतेन के संग-साथ में प्रकृति के रूप में भी परिवर्तन होता रहता 
हे । जाड़े के दिनों में प्रकृति के ऊपर जो मु्देती छाई रहती है, जो 
सिकुड़न दीख पड़ता है, जो आलस्य इदृष्टिगोचर होता है, वसनन्‍्त के 
आते ही वह समाप्त हो जाता हे। संकोच के स्थान पर विकास 
विराजने ज्गता है | आलस्य के स्थान पर बह स्फति दिखलाई पड़ती 
है | भीपण जाड़े की ऋतु में भी हमारे अंग-प्रत्यंग शीत के कारण 
सिकुड़े रहते है । वे ही वसनन्‍्त का सुद्ावना समय पाकर फेल जाते 


हे | हसार मन का भा यहां दशा हाता हू। चता का सम्बन्ध इसो 
चसनन्‍त के साथ हूं | 


मधुमास की माधुरी 


चंत के महीने में चित्त के वहलाने के लिए जो गाौतें हमारे गावों 
में गायी जाती हैं उन्हें चेती कहते हैं। भोजपुर मण्डल में इन चेती 


धक 


गीतों को 'घॉटो' के नाम स भी पुकारते हैं। इन गीतों का गाने का 
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भी ढंग निराला होता है। आरम्भ से 'रामा' और अन्त में 'हे रामा' 
से ये गीत संपुटित होती हैं। गीतों का आरम्भ ऊँचे स्वर में किया 
जाता है, बीच में अवरोह (उत्तराव ) आता है और फिर अन्त में 
आरोह ( चढ़ाव ) होता है. । स्वरों के इस आरोहावरोह क्रम से इन 
गायनों की माधुरी श्रोताओं के कान में आनन्दोल्लास श्रकट करती 
है और विरहिणयों के दुःखित हृदय को प्रफुल्लित बनाने में विशेष 
रूप से सफल होती है । भोजपुरी गीतों में चेता अपनी मधुरिमा तथा 
कोमलता के विषय में अपनी समानता नहीं रखता। इसके गीतों में 
एक प्रकार की तन्‍्मयता होती है जो हृदय को भटठ से आकृष्ट कर 
लेती है। चैतमास में होनेवाले भोजपुरी मेलों में जब कोई चेवा गाने 
लगता है और 
“धआरे हमरी अथरिया हो रामा 
सुगना बोले हो! 


जब सुस्‍्वर में अलापने लगता है तब श्रोताओं का जमघट लग 
जाता है । अन्य लोकगीतों के समान ही ये गीत जनता को, हमारे 
४० (5 ० मल ००-.. जे ० ४. हु 
गांवों के निवासियों को अपनी ओर सींचने में विशेष समथ होते हैं। 
यदि चैती का विषय चैत मास से सम्बन्ध रखे तो यह अत्यन्त 
उत्तम होता है। 2४गारिक विषय विशेषतः विप्रत्वश्भ खगार का 
(५ ५३ (5 जे आप 
चित्रण चेती की अपनी विशेषता है। फागुन का अन्त होली के 
कक ९७७ ० कप ६5 कप 
हुल्लड़ से होता है । इस सर्वप्रिय उत्सव में भाग लेने के लिए परदेशी 
हक कप कक 
अपने घर पर आ वियजते हैं, परन्तु फिर से परतन्त्रता की बड़ी नें 
ख्ज रे को न 
जकड़े हुए अनेक परदेशी विदेशों की ही खाक छानते रहते हैं- -अपने 
भाग को कोंसते हुए परदेश में ही अपना घिक जीवन विताते हैं। 
नयी, 9 [कप 
इन्हीं को प्रधानतया लक्ष्य कर प्रोपितपतिका नायिका अपनी विरह 
चेदना की अभिव्यक्ति चेती के द्वारा किया करती है। प्रधान विषय 
यही होता है--विरद चित्रण, परन्तु 'आगन्तुक रूप से अन्य विपय 
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[कं 


भी इसमें आते जाते हैं। वारहमासा की विदागिनी चेत मास को लक्ष्य 
का कह रहा हं-- ; 
चेतमास उदास सखि दो, एट्टि मास इरि मोर जाई, 
इम अभागिनि कालिनि साँपिनि, आवेछा समय विताय। 
चेती का यही विशुद्ध राग है । विरद के मारे दद़पने वाली कृशांगी ) 
का कामल हृदय इसमें मलीमाति अभिव्यक्त होता हूँ | 


पात अपना ख्लरी से क्रद्ध द्ाकर इतना गहरा नांद सा रहा ह क्कि 
स्वयं जागता ही नहीं | ज्रीभी दर जाती है । तब वह अपना ननद 
से इस पवित्र काय के सम्पादनब्में सहायता माँगती है: 
राम सॉझदि के यतछ फुटलि किरिनिवा हो रामा; तत्रो नों्हि। 
तबो नॉदि जागलें, इमरो वल्मुआ हा रामा; तत्रो नाॉदि॥१॥ 
राम चुर घीचीं मरतठी पइरी घीची मरठी हो रामा, तत्रो नॉहि। 
तब नाही बांगेल, सेवा अभागा दो रामा; तथा नॉही ॥१२॥. 
राम गोड़ तोरा छा्गीछा छहुरि -ननदिया हो रामा; रखि एक | 
रखि एक आपने भेंया देहु ना ज्षगाई दो रामा, रखचि एक ॥३॥ 
राम; कैसी के मीज्ी मश्या के जगाइव्री द्वो रामा; इमरो मेया। 
हमरा भेया निंदिया के मातदछ हों रामा इम्रो. मत्रा ॥४॥ 
रामा तोरा छेखे ननदों तोर मेरा निनिया के मात हो रामा 
मोरा लेख | भारे मोरा लेख 
चान मुल्ज दूनों छत्रित में हो रामा मोरा छेखे।॥५॥ 
रामा चढ़के चाइत बढ गावें हो दामा गाइई गाई 
आरे गाइ गाइ विरदिन स्त्री समुझावे द्वो रामा; गाइ गाई ॥5॥_ 
चइतो गाने में जितना मधुर हं भाव में भी उत्तनी ही सुन्दर 
ह। भांजाइ के आगमगरदह की उपेक्षा करती हुई ननद जब कहती हे कि 
मरा भाइ नांद में मतवाला हाकर पढ़ा हुआ हे, घचड़ाने की बात ही 


कान सा हूं, तब मांजाद का उत्तर क्रितना भात्रपणं, कितलसा स्वाभा: 
विक तथा कितना सरस बह कहती हे कि तम्दारी दृष्टि में ता 
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तुम्हारा भाई केबल नींद में मतवाला हो गया हे। परन्तु मेरे 
लिए तो चन्द्रमा और सूरज दोनों छिप गये हैं। चन्द्रमा के छिप 
जाने पर आकाश का अन्धकार सूरज हटाता है और सूरज के 
अस्त हो जाने पर चन्द्रमा; परन्तु उस स्थिति को कटपना कॉजिए कि 
* तब अन्धकार कितना गहरा होगा तथा लोगों की घबराहट कितनी 
अधिक होगी जब चन्द्रमा ओर सूरज दोनों एक साथ अस्त हो जाँय | 
पति का क्षणिक वियोग नायिका के हृदय में कितना उद्देगजनक है, 
इसका पूरा आभास इस उक्ति से हमें मिल जाता है। यह उक्ति 
नायिका के प्रेम को नितान्त तीत्र तथा गाढ़ प्रदर्शित कर रही है । 


एक दूसरी चेती सुनिए और इसके भाव तथा भाषा दोनों का 
निरीक्षण कीजिए । यह चैदी कृष्ण तथा गोपियों के प्रेम की अभिव्यक्ति 
कर रही है । गोपी दही बेंचने के लिए मथुरा जा रही है। रास्ते में 
'डससे मिल जाता है कुँवर कन्हेया । दोनों में जो रसभरी बातें होती 
हैं उन्हीं का परिचय हमें इस मधुर गीत में मिलता हे-- 


रामा छोटि सुदि ग्वालिनि, सिर तो महुकिया 
हो रामा, चछी भइलो, 

आरे चलि भइक्ति हो मथुरा नगर दहि बेचन 
हो रामा, चलछलि भइडि, 

रामा जहाँ जहाँ ग्वालिनि, घरेले भट्ठकिया 
हो रामा, तहाँ जहाँ 

अरे तहाँ जहाँ कुँवर तमुआ तनावें 
.. हो रामा ताहाँ जाहा ॥ 

रामा आगू होल आगू होखड, राजा के कुँवरवा 
हो रामा परि जहहें। 

आरे परि जहहें दही के छिटिकवा 
हो रामा, परि जहहें॥ 
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रामा तोरा लेखे स्ालिनि दही के छिट्िकवा 
हो रामा, भोरा लेखे, 
आरे मोरा लेखे अगर चनन देव बरिसे 
हो रामा, मोरा लेखे 
रामा चढ़के चइतवा, चईत ब्रणि गावे 
हो रामा, गाइई गाई; 
अरि गाइ गाइ . वरिरद्धिन संखि समुझावें 
हो रामा, गाइई गाई 
इस गीत की एक पंक्ति में कोमल कला का विलास पूरे रूप से 
ऋलक रहा है। राजकुमार ग्वालिन के बहुत द्दी पास खड़ा हो कर 
अपना प्रेम जता रहा है। ग्वालिन कहती है कि कृपया आप दूर पर 
खड़े दोइए। नहीं तो मेरे दही के बूंद आप के शरीर पर गिर कर 
खराब कर देंगे। इस पर राजकुमार की दक्ति है कि अये ग्वालिन, 
तुम्हारी दृष्टि में तो ये इ्वेत बिन्दु दद्दी के छींटे जान पड़ते हैं । परन्तु 
मेरी दृष्टि में तो प्रतीत हो रहा हे कि भगवान अनुग्रह् कर मेरे ऊपर 
अगर ओर चन्दन की वृष्टि कर रहे हैै। यह भाव क्रिना शोभन 
तथा सरस हे !! 
भोजपुर मण्डल के श्रनेक चेती गायनों के रचयिता का नाम 
घुलाकीदास मिलता है। थे वुलाकीदास कोन थे ? इसका ठीक टीक 
परिचय नहीं मिलता, परन्तु थे व इसी काशीमण्डल के निवासी ओर 
इनका स्थिति काल भी सो वरस से अधिक नहीं जान पडता । इनकी 
चैता गीतों में काफी सरसता तथा सत्कविता है। भाव हैं गाँवों के 
अनुरूप सीथे-सादे, विल्कुत्त स्वाभाविक । बनावटीपन का उनमें कही, ' 
नाम भी नहीं है । बुलाकीदास के द्वारा रचित चेता-गायनों का यदि 
संग्रह एकत्र किया जाय, तो लोकगीत -के पुनरुद्धार के इतिहास में यह 
नितान्त महत्त्वपूर्ण घटना प्रमाणित होगी । 
आल तक दम अपनी लोक गौतों की उपेक्षा करते आये हैं। इन 
गीत रल्नों का तिरस्कार करते आये है। परन्तु अत्र तो यह दशा बदल 
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$ 


जानी चाहिए । स्व॒तन्त्र भारत में जिस प्रकार अनेक भारतीय वस्तुओं 
का पुनः संस्कार हो रहा है; उसी प्रकार इन हमारे लोक गीतों का 
भी पुनरुद्धार होना चाहिए। इन लोक गीतों की माधुरी स्वतः सिद्ध 
है। उसे सिद्ध करने के लिये आज प्रमाण देने की आवश्यकता नहीं 
है। इनका वैज्ञानिक ढंग से संग्रह होना चाहिये, तथा अनुशीलन होना 


[० 
पाहिये । 
सावन की सुप्रमा 


प्रकृति भगवानक सोन्दये की घाहरी प्रतिक्ृति है। प्रकृति नित्य-नित्यः 
नया-नया रंग बदलती रहती है; ओर प्रत्येक रंग में उसकी मनोरमः 
झाँकी हमें आनन्द से मस्त बनाती है। प्रकृति तथा मानव का परस्पर 
सम्बन्ध भी वड़ा ही गहरा है । प्रकृति अपने सोन्दय की अनुभूति के 
लिए मनुष्य को सदा आक्ृष्ट करती है। मनुष्य जाने या अनजाने इस 
“आकर्षण की उपेक्षा भी नहीं कर सकता । वह उसके वश में होकर 
अपने जीवन की सफलता का अनुभव करता है। प्रकृति की चारुता 
ओर रुचिरता को विना अनुभव किये हमारे जीवन के आनन्द में 
विशेष कमी बनी रहती है । मनुष्य और प्रकृति के इस सामरस्य का 
बोध हमें होता है सावन के महीने में । 
सावन का महीना सचमुच ही बढ़ा सुहावना होता है। नीत्ते 
आकाश पर बादल घिरे रहते हैं। जान पड़ता है कि हाथियों की छटा 
छ्षितिज़् पर से उप्ड़ती हुई चली आ रही हो । वायु इस मेघमाला के 
साथ क्रीड़ा करता हुआ अटखेलियाँ किया करता है। बीच में वकपंक्ति 
की शोभा चित्त को मोह लेती हे। कभी कभी घटा घहराती है, बिजली 
चमकती है, रिममिम-रिममिम वृ दें गिरने लगती है । वृक्ष, लता और 
पौधे घुलकर निखर जाते हैं। खेत हरियाली में सन जाते हैं । ज्ञिन लोगों 
ने किसी पहाड़ी प्रदेश में रहकर सावन का महीना विताया हे वे मैदान 
के प्रदेशों से भिन्न प्रकार का ही अनुमव॒ करते हैं। पहाड़ी प्रदेशों में 
इस समय न तो कहीं कीचड़ दिखाई पड़ता हे ओर न किसी प्रकार की 
श्र 
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गंदगी । परन्तु मेदान के गांवों का हाल इससे कुछ विलक्षण ही होता 
है। इस महीने में हर एक गाँव में, वाग में या तालाव के किनारे झले 
लगाये जाते हैं जिनमें गाँव के ख्री-पुरुष, युवत्ती ओर युवक अलग 
अलग भूला भूलते हैं। इन भूलों के लिए कितनी तैयारी की 
जाती है। सुन्दर रंगीन रस्सी से काठ के तख्ते को बाँधकर पेड़ की 
मोटी डाली से लटका देते हैं। इसी सुसज्ित मजे पर वेठकर नरनारी 
सावन का आनन्द मनाते हैं तथा सरस गीत गांकर अपने चित्त को 
रससििग्ध बनाते हैं। इस समय जो गीत गाये जाते हैं वे ही 'कजली' 
के नाम से विख्यात हैं। इस महीने के मादक प्रभाव से कोई भी रसिक 
हृदय अछता नहीं वचता | संस्कृत तथा हिन्दी के मान्य कवियों ने 
अपने काव्यों में सावन के सनभावन रूप का बढ़ा ही सुन्द्र चिंत्रण 
किया है। महाकवि कालिदास का कहना है कि सेघ के दृशेन पर 
सुखी होनेवाले व्यक्ति का भी चित्त अचानक उत्सुक धन जाता है. 
प्रिय के विरह से व्याकुल जीव की तो कथा ही न्यारी है। 
घात बिलकुल टीक है। इसीलिए सावन में विरह की बेदना से 
व्याकुज्ञ कामिनी अपने हृदय के भावों को अपने सरस गीतों में प्रकट 
किया करती है। देखिये मिथित्रा की किसा महिला के हृदय की 
भावधारा मेथिल-कोकिल विद्यापति के इस कमनीय गायन में किस 
प्रकार फूट रही है-- है 
सल्ि हे हमर दुःखक नहिं ओर। 
६ भर बादर माह भादर, 
ह पून मन्दिर मोर । 
झंपि घन गरजन्ति संतति 
भुवन भरि बरसंतिया | 
कन्त पाहुन काम दारुन 
सघन खर सर हंतिया। 
कुलिस कत सत पात, मुद्ित 
मयूर नाचत मातिया | 
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मच दादुर डाफ डाकुक ५ 
फाटि + जायत छातिया | 
तिमिर दिए भरि घोर जामिनि 
अथिर बिजुरिक पाँतिया। 
विद्यापति कह कइसे गमाओब 
हरि बिना दिन रातिया | 


इस गीत में सावन के दृश्य का भी सुन्दर संकेत हे--विजजली का 
चमकना, मोर का नाचना; डाहुक पक्षी की पुकार, द्ादुर का रटना, 
रात में घता अन्धकार। चित्त को प्रसन्न करने वाली समग्र सामग्री 
विद्यमान है, परन्तु चित्त को रमाने वाला प्रियतम ही नहीं है। इसी- 
लिए यह समस्त साधन सूना तथा नीरस प्रतीत हो रहा है । 


पति ने अपनी प्रियतमा से रात को आने का वादा किया है । अठ 
बह पूरी तेयारी के साथ उसको वाद जाहती है। परन्तु पतिदेव का 
दशन ही नहीं होता । नितान्त खिन्न सन होकर वह उसे उलाहना 
दे रही है। देखिये, यह गीत कितना सीधा सादा और हृदयाक्क है- 


हरि हरि कहाँ चंदे तुम रात 

कहाँ. रहि जालड ए. हसे। 
सोने के थारी में जेबना परोसलो, 

हरि हरि जेवना लिये हम ठाठि 

कहाँ रहि जाल5 एप इरी ॥ १॥ 
झांझर गेढ़ आ गंगाजल पार्नी 

हरि हरि पनिया लिये हम ठाद़ि 

कहाँ रहि ज्ञाडूड ए हरी ॥२॥ 
लौंग में डोभि-्डोमि बिरवा लगवलों 

हरि हरि बिरस्‍्वा लिये हम ठादी 

कहां रहे जारूड ८ हरा || ३ ॥ 
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फूल नेंचारी क सेजिया डसउलों 
हरि हरि सेजिया लिये हम ठाढ़ि, 
फहां रहि जारूड ए हरी ॥ ४॥ 


किसी कामिनी का प्रियतम सावन में परदेश जा रहा है। वह 
अपने पति से पूछती है कि हे हरी, श्राप तो परदेश चले जा रहे हैं। 
आपके त्रिना में केसे जीऊँगी १ पति ने उत्तर दिया-हे धनी, सत्र 
करना और सनन्‍्तोप करना ओर वज की छाती करके जीती रहना। 
विश्वास रखना, में शीघ्र ही आऊँगा । अपने कोमल हृदय को जरा 
कड़ा करना। इन विरह के दिनों को आँख मारते-मारते बिता देना । 
मुझे आया दी हुआ सममों। सासु से पूछने पर सासु भी वह्दी उत्तर 
देती, है। देखिये यह्‌ गीत कितना सरस तथा मंजुल है-- 
हरिंद्रि रठरा चलवि परदेस ४ 
जिसत्ि हम फहसे ए हरी। 
धनी हो, सबुर कर, सन्तोख 
बजरकर छाती ए हरी ॥१॥ 
चम्पा फूलि रही चार दारी 
देइल सारी रात ए. हरसी। 
दिनवा जे बीते हरि सबिया सहेत्रि 
रतियाँ सेयों रठरी सोच 
' जिभत्रि हम फइसे ए हरी ॥१५॥ 
मचिया बरइठल तुद्दठुं सास हो बरदइतिन, 
सामु हरि मोरे गइले विदेस 
जिक्षत्रि हम फइसे ए हरी ॥३॥ 
बहू हो सबुर फर सनन्‍्तोख 
बजर कर छाठी रे हरी ॥४॥ 


रे साजन का एक दूसरा दृश्य देखिये। पति परदेश से लौट आया 
० पर अपनी प्रियतमा के साथ न तो झूला भूलता है, और न फूलों से 
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सजी हुई सेज को सुशोभित करता है। इसीलिए बह प्रियतमा के 
उपालम्भ का भाज़न चनता है। देखिये, कितने सीघे-सादे शब्दों में वह 
अपना भाव प्रकट करती है 

सोने के थारी में जेबना परोसर्लो, 

जेबना ना जेवें 
लँंवे राषिका प्यार्र साथे 

नन के पीढई रेसम के डोरी 
झूलना ना झले, 
झूलवा झले राधिका प्यारी, 

साथे गिरिधारी ना॥३॥ 


४55 [ 
>३॥ 


यना। 


ह। 6 


हि 


साथे गिरिधारी ना ॥१॥ 
सावन के गीतों में विर्हवणेन की ही प्रचुरता है। ठीक ही हे, 
संयोग से विप्रत्मम्भ श्रृंगार की सुन्दरता अधिक होती है। संयोग में 
ज्ञतमा आनंद नहीं आता उतना आनन्द विद्योग में आता है। इसीलिए 
प्रोषितपतिका की इस गांत में वड़ी पीर भर्री हुई है, यह हृदय 
गहरी चोट कर रही दे । इस लम्बे गायन की सुन्दरता परखने के लिए 
एक ही दो कड़ी सुनिये-- 
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मोर जियरा तरसावन फी 4 
घिरि आइलि रे वद्रिया सावन की ॥ ३ ॥ 


इस प्रकार लोककाव्य में भी ऋतुओं का चमत्कारी तथा हृदयग्राही 
वर्णन उसी प्रकार मि्ञता हे जिस प्रकार संस्कृत तथा हिन्दी के शिष्ट 
काव्यों में । प्रवृति का आकपण सावभोम होता है। मानव हृदय में 
सरसता एक रूप से प्रवाहित होती है चाहे वह मानव झाम में अपना 
सामान्य ज्ञीवन वरिताता हो या नगर में अपना विशिष्ट वैभव युक्त 
जीवन व्यतीत करता हो | 


खरण्ड ७ 


सं स्क् त - का व्य 


१--देववाणी लोकबाणी थी 

२--पंस्क्ृत काव्य में प्रकृति और प्रेम 

३--शिव महिम्न ; स्तोत्र 
»“६--पंस्कृत गद्य की रुपरेखा 
“(--प्राचीन नावख-शास्त्र 
“६--संस्क्ृत रंग-मंच 

७--जबनिका 

८-- भिश्वकवि कालिदास 


(१४). 
देववाणी लोकवाणी थी 


संस्कृत हमारी देववाणी है । हमारे धर्म से साक्षात्‌ सम्बन्ध रखने 
वाले समग्र प्रन्थ इस भाषा में निवद्ध किये गये हैं। बे अ्न्थ भी संस्कृत 
में हैं जिनका साक्षात्‌ सम्बन्ध धर्म से नहीं हे। मानव-जीवन के 
लक्ष्यमूत्त चार पुरुषार्थ माने गये हैं--धमे, अथे, काम ओर मोक्ष । 
इन चारों विषयों पर हमारे प्राचीन ग्रन्थकारों ने जो रचनाए प्रस्तुत की 
हैं, वे सब संस्कृत में निबरद्ध हैं। भारत के विभिन्‍न प्रान्तों की भाषाएं 
संस्कृत मूलक हैं, यह किसे बिद्त नहीं हे! विचित्र घात तो यह है 
कि सुदूर दक्षिण की द्राविडी भाषाओं का भी बहुत बड़ा अंश संस्कृत 
भाषा पर आश्रित है। आये लोगों ने ज्ञिन उपनिवेशों को स्थापित 
किया, वहाँ संस्कृत राजभाषा के रूप में मान्य हुई | इस प्रकार संस्कृत 
का महत्त्व हमारी संस्कृति तथा सभ्यता के इतिहास में बहुत 
घड़ा है । 

यहाँ हम बेदिक संस्कृत के विषय में कृछ नहीं कहते, जो अपने 
समय में बोलचाल की भापा थी ही | लौकिक संस्कृत के विषय में 
लोगों की भ्रान्त धारणा बनी हुई है कि यह बोलचाल की भाषा कभी 
नहीं रही | इसे सुत्यवस्थित रूप प्रदान करने का श्रेय महर्षि पाणिनि 
को प्राप्त है। संस्कृत भाषा में जो एकरूपता तथा व्यवस्था दीख 
पड़ती हे, वह सच पाणिनि की ही अनुकम्पा का प्रसाद १ । फुछ होग 
यह दोष पाशिनि पर लगाते हैं. कि उन्होंने सूत्रों के ह्वगा भाषा को 
जकड़ कर उसे अस्वाभाबिक बना दिया है। परन्तु गा एभ्य नहीं ॥ । 
यदि पाणिनि का व्याकरण न हाता तो संस्कृत भाभा में बयने शपोनर 
होते, उसमें इतनी विकृति आरा जाती कि हम उसे पभास भी कीं 
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सकते थे । पाणिनि की अध्टाध्यायी भाषाविज्ञान के नियमों के आधार 
पर बनी है । यह उनके भाषा-क्षान का चूढान्त निदृशेन है । पाणिनि 
के अनन्तर वाविककार कात्यायन! हुए, लिन्‍्होंने अप्टाध्यावी पर 
बार्विशों क्री रचना की । इन वार्तिकं में पाणिनिकाल के अनन्तर अगुक्त 
होनेवाले शद्धों की व्युत्तत्ति बताबी यय्री है । 

विक्रमपर्व द्वितीय शतक में पतंजलि ने अप्राध्यायी पर भाष्य! 
लिखा, जो इतना सुन्दर, उपादेय तथा प्रामाणिक है क्रि उसे 'महाभाष्य' 
के नाम से पुआखते हैं। लोकिक संस्कृत के कर्ता-बतों थे ही तीन सनि 
हैं, झिलके कारण व्याकरण न्रिशुनि! के नाम से विख्यात हे। बाद 
के युग में संस्क्रत व्याकरण पर ञ्ञो झ्द लिखा गया वह के श्र 
मुनित्रय के ग्रन्थों छी व्याख्यामात्र हे। कुछ लोगों का कथन हू कि 
इस मुनित्रय' के छारा संम्कृत होने के ऋरण दी यद्द देववाणी (संस्कृत! 
साम से अभिद्दित की जाती है। दण्डी इस बात के समर्थक हं-- 
संस्कृत नाम देवी वागन्वाख्याता महपिभिः ( काव्यादओं )। 

संस्द्त के स्वरूप का विचार ऋरते समय यह जानना जरुरी हे 
कि लोक व्यवद्दार में उसका क्या रूप था वह बीलचाल की भाषा थी 
था नहीं | इसके विपय में दो विरोधी मत है । कुछ लोगों का ऋदना 
हे छिप्राक्ृरत ही वालवाल की भाषा थी, संग्क्षत तो क्रेतल साहित्यिक 
भाषा है, लिसका प्रयोग ग्रन्थों में दी होता रहा, ब्ोलचाल में नहीं। 
इसके विपरीत दूसरा मत यद हे कि यह चोलचाल की भी भापा रही 
है; क्रिसी समय में भारतीय जनता अपने भावतरों को इसी भाषा के 
द्ारा प्रकट क्रिया ऋरती थी; घीरे-बीरे प्राकृत के उदय होने से इसऋआऋा' 
ध्यवद्मास/्लेत्र कम होने लगा, परन्तु इसका चल्लन तथा व्यवद्ार श्र 
लागों में चना ही रहा | 


मदर्पि बान्क ने 'निरुक! सामक्र महत्त्वपूर्ण श्न्थ की रचना छी 
बेदिद् शब्दों क्री व्युतति दिखलाबी गयी छे। इस 


ग्रन्थ का प्रमाण संस्कृत का घोलचाजल की भाषा सिद्ध ऋरता थे। 


| 


सल्कड 


के 


हैं निद्धम ऋटिन 
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जो घेदिक संस्कृत से भिन्न साधारण जनता की बोली थी, उसे यास्क 
ने स्थान-स्थान पर 'भाषा' कहा है। उन्होंने बेदिक ऋदन्त शब्दों की 
च्युत्पत्ति उन धातुओं से को है जो लोक-व्यवहार में आते थे। उस 
समय भिन्न-भिन्न प्रान्तों में संस्क्ृत शब्दों के जो रूपान्तर तथा विशिष्ट 
प्रयोग काम में लाये जाते थे; उन सबका उल्लेख यास्‍्क ने किया है| 
उदाहरणार्थ 'शवति' क्रिया-पद्‌ का प्रयोग कम्बोज देश ( बत्तमाल 
पंजाब के पश्चिमोत्तर प्रान्त ) में 'ज्ञाना' अथ में किया जाता था, 
परन्तु इसके संज्ञा-पद्‌ शव! ( मुद्दों ) का प्रयोग आये लोग करते 
थे। पूर्वी प्रान्तों ( प्राच्य ) में 'दाति' क्रिया-पद का प्रयोग 'काटना! 
अथ में होता था, परन्तु उत्तर के लोगों में इसी से वने हुए 'दात्न” 
शब्द का प्रयोग 'हँसिया के अथ में होता था। इससे स्पष्ट है कि- 
यास्क के समय में ( विक्रम से लगभग सात सौ चष पूष ) संस्कृत 
+वोलचाल की भाषा थी | 


पाणिनि का प्रामाण्य 
पाणिनि के समय में ( विक्रम-पूर्व पाँच सो ) संस्कृत का थह्‌ 
रूप बना ही रहा । पाणिनि भी इस बोली को 'भाषा' ही के नाझ से 
पुकारते हैं। दूर से पुकारने के समय तथा प्रत्याभिवाद्न फे प्मवसर 
पर पाणिनि ने प्छुत स्वर का विधान किया है। यदि दूर से फ़ष्ण फो 
पुक्तारना हो तो संस्कृत में 'अगच्छ कृष्ण! कहना पड़ेगा । च् पाशिति 
के अनुसार क्ृप्ण का अकार प्छुत होगा। इसी प्रकार धभिषाएय 
करने के अनन्तर जो आशीषोद दिया जायगा पह्टों पर भी पएजुत फरणा 
पड़ेगा जैसे, देवदत्त नामक फोई छात्र गुरु फो एस प्रकार प्रशाप 
करे--आचार्य, देवद्तो5ई त्वामभिवादये ( गुरु जी, मे पेपएस ्यापको 
प्रणाम कर रहा हूँ ), त्तो यह कह कर ध्याशीषोए ऐगा-लावणान 
एथि देवदच ३ ( आयुष्मान्‌ घनो ऐ देवद्त्त ) । इस शाशीषदषाम व मे 
'देवदत्त' शब्द के अन्त का अकार प्छुत ऐ जाएगा; २? हूं पाशिनि फो 
व्यवस्था हे । ः 
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इन नियमों का उपयोग तभी हो सकता हे जब भाषा वस्तुतः 
चोली जाती हो । निरुक्तकार के समान पाठिनि ने संस्कृत के उन 
रूपान्तरों को लिखा हे जो पूर्वी तथा उत्तरी लोगों द्वारा ब्यवह्गत किये 
जाते थे। बोलचाल के वहुत से मुहावरे -पाणिनि ने अपने ग्रन्थ में 
दिये हैं, जेसे दण्डा-दण्डि ( डंडा-डंडी, लाठा-लाठी ), केशाकेशि 
(लोचा नोची, बालों को खींच कर होनेवाला युद्ध ), हृस्ताइत्ति 
हाथा-हाथी या हाथापाई ) उदरपुरं भुडक्त (पेट भर खाता है । ) 
इत्यादि | इतना ही नहीं, पाणिनि ने शब्दों में स्वर-विधान के नियम 
को घड़े विस्तार के साथ दिया है । इससे स्पष्ट है कि पाणिनि का 
* भाषा घोलचाल की भाषा थी। यदि अन्थ के लिखने में ही उसका 
उपयोग होता; वो पू्रोछ्ठखित नियमों की उपयोगिता किसी प्रकार भी 
सिद्ध नहीं होती। 
फातद्यायत 


पाशिनि के अनन्तर कात्यायन क्रे समय ( विक्रप्न-पूव चतुर्थ 
शतक ) में तथा पतंजलि के समय ९ विक्रम पूरे द्वितीय शतक ) में 
स्स्‍्कृत भाषा विकसित होती गयी; उसमें नये-नये शब्द आने लगे, 
नये नये मुहावरों का प्रयोग होने लगा। इसी लिए कात्यायन ने 
वात्तिक लिख कर उनकी व्यवस्था कर दी। पाणिनि ने 'हिमानी! 
तथा अरण्यानी' का प्रयोग केवल स्रीलिंग की कस्पना में माना है 
परन्तु कात्यायन के समय में 'महत्त्व' के अर्थ में इनका प्रयोग होने 
लगा। “अरप्यानीं!' का अथ हुआ-वड़ा जंगल । इसी प्रकार 
कात्यायन के समय में “यबनानी' का प्रयोग यवनों की लिपि के अर्थ 
में होने लगा। पाणिनि के समय में 'यवन की स्त्री! के लिए इसका 
अयाग हांता था | पतंजलि ने भी अपने महाभाष्य में नये प्रयोगों की 
प्रक्रिया दिखलायी हे | संस्कृत शब्दों के प्रान्ताय रूपान्तरों का उल्लेख 
उन्होने भी क्रिया है; यथा, 'चलने! के श्र में स॒ुराट्र ( काठियाबाड़ ) 
देश में हम्मति' का प्रयोग करते हैं; पूरव देश में 'रहति' का; आर्य 
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लोगों में गच्छति' का | पतंजलि ने ऐसे लोगों को 'शिष्ट” बतालाया 
है जो प्रिना किसी अध्ययन के ही संस्क्रत शब्दों का शुद्ध प्रयोग करते 
थे | इनके जो प्रयोग होते थे थे सवसाधारण के लिए प्रमाणभूत 
माने जाते थे । 


(ः 

महामाप्य 

महाभाष्य में एक घड़ा रोचक संवाद दिया हे जिसमें 'प्राजित 

( चलाने वाला ) शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में एक वेयाकरण तथा 
एक सारथि में खूब बाद-विवाद हुआ है। वेयाकरण ने पूछा, 'इस 
रथ का प्रबेता कोन है ? सूत-आयुष्मन्‌, में इस रथ का प्राजित्ता 
( चलाने वाला ) हूँ ।' वैयाकरण--प्राजिता' शब्द अपशब्द है | सूत- 
देवानां प्रिय, महाशय जी, आप केवल '्राप्तिक्' हैं. 'इप्टिक्ष! नहीं 

( अधौत्‌ लोक-व्यवह्ार के प्रयोग से अनमिज्न हैं ) वेयाकरण--श्रहो, 
यह 'ठुरुत” (दुष्ट सूत ) हमें कष्ट पहुँचा रहा है! सूत--आपका 
'ुरुत! प्रयोग टीक नहीं हे | 'सूत' शब्द 'सृ' ( उत्पन्न करना ) धातु 
से घना है। 'बेच' ( घुनना ) धातु से नहीं । अतः यदि आप निन्‍्दा 
करना चाहते है तो 'दुःसूत' शब्द का प्रयोग करें | 

सृतत का कथन अधिक उपयुक्त हे। वेयाकरण तो केबल सूत्रों 

को ही जानता है, वास्तव में प्रयुक्त शब्दों की उसे जानकारी नहीं है । 
इससे स्पष्ट हे क्रि जिस भाषा को रथ हॉकनेवाला समझे ओर 
बाले उसे घोलचाल की भाषा न कहना कहाँ तक ठीक है ९ मुहावरों से 
तो महाभाष्य भरा पड़ा हैु--उन् मुहावरों से, जिनका प्रयोग हमारी 
जभामीण बोलियों में आज भी विद्यमान हे, चाहे खड़ी घोली में थे न 
दीख पडें, जेसे--प2 कुरु, पादी कुछ ( भाष्य १,३,१ ) की छाया 
हूबह बनारसी बोली में इस प्रकोर दीख पड़ती है 'गोड़ो कइली मृड़ो ' 
कइली, तऊ हमार गुन त का तू मनल! (हर प्रकार की सेवा मेंने 
तुम्हारी की, परन्तु तुमने इसका कुछ भी गुन नहीं माना )। कर 
धातु का सामान्य अथ हे 'करना', परन्तु. इसका एक ओर भी विशिष्ट 
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अथे है, जिसका उल्लेख महाभाष्यकार ने किया है। यह अथ है-- 
'साफ करता, 'दवाना' या 'सेवा करना'। इसी विशिष्ट अथ में 

घ्यकार के प्रयोग हैं-प्र॒ष्ट' कुर ( पीठ को दवाओ ', पादों कुरु 
( पेरों को दवाओं था उत्तकों संवा करो )। इस अथें से 'क का प्रयाग 
संत्कृत साहित्य में भी बहुत कम उपलब्ध होता है। जयदेव ने गीत- 
गोविन्द की एक अ्पष्टपदी में इसका विशिष्ट प्रयोग किया है 


फरकमलेन करोमि चरणमह-- 
मागमितासि विदृरम्‌ ( सं १२ ) 

इन मुहावरों के प्रयाग से संस्कृत भाषा की सजीवता, लोक- 
प्रियता तथा व्यावह्ारिकता का पता चलता हैं। इन श्रमाणों के 
आधार पर, विक्रम से हजारों व पूव से लेकर विक्रम के उदय तथा 
बाद की अनेक शत्ताब्दियों तक संस्क्ृत अबरय धोलचाल की भाषा थी, 
इसी परिणाम तक हम पहुँचते हैं। भारत के अनेक प्राचीन संस्कृत- 
श्रमी राजाओं ने यह नियम बना रक््खा था कि उनके अन्तःप्र में 
संस्कृत का ही प्रयोग किया जाएगा। राजशेखर ने विक्रम का नाम 
इस प्रसंग में निर्दिष्ट किया है। धारा-नरेश राजा भोज ( ११ शतक ) 
के समय में भी संस्कृत का बोलने तथा लिखने के लिए बहुत प्रयोग 
होता था | हम उस जुलाहे की बात कभी नहीं भूल सकते जिसने 
संस्कृत में अपना परिचय देते समय कहा था, काव्य तो में उतना 
अच्छा नहीं बनाता पर यदि यत्न से लिखूँ तो सुन्दर भी लिख सकता 


? एक साधारण जन को इतनो संस्कृतज्ञता तथा काब्यगप्रेम अत्यन्त 
इलाघनीय है । 


( १४ ) 
काव्य में प्रकृति ओर प्रेम 


संस्कृत के कवि सौन्द्ये तथा माधुये के उपासक होते हैं। उनका 
हुदय सौस्य भाव में विशेष रमता है। माधुय के उत्पादक दृश्यों के 
ऊपर दृष्टि विशेष रीकती है। वे मानव हृदय के भावों के समभने 
तथा विश्लेषण में जितने कृतकाये हैं. उत्तने ही वे चाह्म प्रकृति के रहस्यों 
के परखने तथा उद्घाटन में समथ हैं.। बाह्य प्रकृति का सूक्ष्म 
निरीक्षण संस्कृत काव्यों में, विशेषतः प्राचीन काव्यों में, प्राप्त होता 
है। प्रकृति के दृश्यों को कवियों ने अपने तीत्र अवलोकन का विषय 
चनाया है तथा यथार्थता से मण्डित वर्णनों का चमत्कार सहृदयों के 
हृदय को बलातू अपनी ओर खींचता है। प्रकृति संस्कृत काब्यों में 
उभयरूपेण चित्रित की गई हे--आलम्बन रूप से तथा उद्दीपन रूप 
। आल्म्बन रूप वाले बणणनों में प्रकृति ही स्वयं वण्ये रहती है तथा 
उद्दोपन रूप में उसका सानव प्रकृति के ऊपर उत्पन्न प्रभाव ही वशुन 
का विषय रहता हे । 

कालिदास और भवसूत्ति ने वर्षा के आगमन का वर्णन किस 

सीधी खादी यथा्थेता से नीचे लिखी पंक्तियों में रख दिया है।-- 

आपादस्थ प्रथमदिवसे मेबमारिलष्टसानुं । 

( मेघदूत ) 
अ्रयति शिखरमद्रेनू तनस्तोयवाहः | 
( मालतीमाधघव भोर उचर रामचरित ) 
..भवभूति की पंक्ति कालिदास की पंक्ति की स्वरति से उत्पन्न हुई है, 
किन्तु इस पंक्ति'के अनुकरण में कितनी नूतनता है यह 'चोयवाह' 


१६ काव्यानुद्यी 
€ जल से भरा हुआ मेत्र )8 और इसमें जुड़े हुए 'नूतन' विशेषण से 
द्ोतित होती हे | 
ऊपर के दृष्टान्त में चित्र की रेखा वादलों के अनुरूप सरल ओर 
स्वच्छ है; किन्तु चित्रण की यथा्थता से सुचार और अधिक गहरी 
रेखा से सुसज्जित चित्र यदि तुम्हें देखना हो, ओर उसे भी एक पंक्ति : 
में, वो कालिदास की इस पंक्ति को याद करोः 
ध्राप ताछीवनश्याममुपकण्टई महोंदवेः? 
और यदि इससे अधिक सब्रिस्तर चित्र चाहिए तो रघुबंश के इस 
'पम्पा सरोवर के चित्र को देखों;-- 
उपान्तवानीरवनोपगृढान्यालध्ष्यपारिप्ठवसारसानि | 
दरावताणा विव्रतीय खदादमून प्रम्मास। छ्लानि दफ्ि। ॥ 
देखो तो पम्पा सगेवर के तट पर नरकइुल का कितना घना वन हे । 
उसने मानो पस्पासर के प्रभूस जल को आखिल्लित स्तर कर लिया हे ५ 
इसके भीतर लता के फ्रुण्ड में वंठे हुए चन्बल सारस पश्षी इस पूत्र चित्र 
में कितना वैचित्र्य उत्पन्न कर रहे &। अपने नेत्रपुरों से आप भी इस 
चित्रगत सरोवर का जल अच्छी तरह से पीजिये। 
किन्तु यदि इन पूर्वाक्त सारसों को आकाश में डड़ते देखना हो तो- 
अमूर्विमानान्तरलम्बिनीनां श्रृत्वा स्र्न काग्ननकिद्लिगीनाम | 
प्रत्युदवनन्तीव खमुलतन्तों गोदावरीसारसपद्क्तवस्थाम ॥' 
दूर आकाश में एक विमान की कल्पना करो । और उसमें सब, 
के घुबुम्ग लगाओ | किन्तु यह बतलाओं कि उस चित्र से घँवरओं का 
शब्द आप केसे सुन सकते # १ यह ता काव्य की ही विशोपता हो कि 





« जल से सदन मेष मानों भाराक्तान्त था। इसलिए 
तोववाइः ओर अबतिः शब्दों के मेल ने ल्वनि निकलती ई 
हर 


इनश्राश्रव-विश्वाम लेसा दे बढ़ 
। 
लब्कती हुई तेरी सोने छो करपनी के, इंबुल्ओ्रों का 
नुममे 


फाब्य में प्रकृति और प्रेम *. १६३ 
इसमें चित्र ओर सज्ञीत दोनों का हो संमिश्रण हो सकता है । पास बहने 
वाली गोदावरी के तट अथवा उसके जल-पट पर आकाश में उड़ती हुई 
इवेत सारसों की पंक्ति देखिये । इन सारखों को उड़ते देखने में ही खूबी 
है। अतएव उप खूबी के प्रयक्ष करने के लिये स्थिर चित्र नहीं वल्कि 
सिनेपा के चित्र की कल्पना कीजिये । 

इससे भी यदि अधिक वैचित्र्य चाहिये तो वह भवभूति के निम्न- 
लिखित बणुन में हे :-- 
इंह समदशकुस्ताक्ान्तवानीरवीरत- 
प्रसवचुरभिशीतस्वच्छतोया वहन्ति । 
फलमरपरिणामश्यामजम्वूनिकुश्न - 
स्वलनमुखरभूरिल्लोतसो निझरिण्यः ||£ 
(इस 'होक में कोई अलंकार नहों, भाव नहीं, किन्तु सांरा चमत्कार 
चणन की यथा्थता में समा रहा है। बानीर की वेल पर चैठे हुई पक्षी 
के चित्र से ओर उसे 'समद” कह कर सूचित की हुईं उसके स्वर की 
ध्वनि से; यह वर्णत अतीद: हृदयज्ञम वन गया है। चित्रकार की 
तूलिका की अपेक्षा कवि की वीणा में अधिक सामथ्ये होती है। ऊपर 
के वशुन सें केबल 'समदशकुत्ता-क्रान्तवानीरवीरुध',_ 'फलमर- 
परिणामश्यामजम्पूनिकुजञ' ओर उनमें वहती हुई नदी का केवल चित्र 
मात्र ही नहीं हे किन्तु --स्पलनमुखरभू रिश्लोतसो निमेरिए्य--- 
इस नदी की मुखरध्वनि भी कवि की वीणा से निकलती है। कवि की 
कला में चित्र ओर वीणा-रूप ओर शब्द्‌-दोनों ही का समावेश है । 





* यहि वेदस-ब्दरी पे खमवेठि, कलोल भेरे रद बोल झुनावें। 
मरे-पुष्प-सुगन्धित दहै अति सीतल हो तल भाये 
दनसा मर-पुष्प-सुगान्धत तोय, दह अति सीतल हो तल भावे ॥ 

केन के कारन, श्यामल मः उन्बु निकल लखावें 
उते पकन क कारन, स्यामल मशुल जम्बु निकुज लखाब। 
मे रु के कझीति सोजपओरओे २>>--+>. 5 5. समृह छह ध्य्प 
उनमें रुफति के कारे घोरधनी » ्रनानि के श्रेत्त समृह चहाचे ॥ 

( १० खत्यन राययकृन उत्तरराम चरित्र ) 


ररे 


१९४ काव्यानुर्थी लन 


ल्‍र न लत 
यथाथता के साथ साथ वण्यमान विपय के कुछ अंश को चुन लेने 
[०६ 2 आया हक ५ # 2 [0 
के कारण बड़ा ही मनोवेधक एक अति सुन्दर चित्र नीचे लिखी चित्र- 
कल्पना में कालिदास ने रख दिया है;-- 
कार्या सैकतलीनहंसमिथुना खोतोवहा मालिनी 
पादास्तामभिते निपण्णइरिणा गौरीगुरोः पावना: । 
द्यांखालम्बितवल्कल्स्य च तरोनिर्मातुमिच्छाम्यधः 
श्रद्धो झृष्णमृगत्य वामनयर्न कण्ट्यमानां मुर्गीम्‌ ॥& 
004 है के (५ २७० के 
हिमालय के पवित्र पढ़ाड़ों की तलहूटी में वसा हुआ आश्रम, पवत 
के शिखर पर बैठे हुए हरिण, समीप वहती हुई “स्रोतरोबहा मालिनी” 
ओर उसकी रेत॒ में आधे डूबे हुए हंसमिथुन तथा क्ृष्णम्॒ग के सींग से 
अपनी वाई' आँख खुजलाती हुई हरिणी-यह्‌ सारा चित्र साज्नोपाड़ 
होने से वहुत द्वी रमणीक लगता है। यही नहीं, किन्तु उस एकान्त 
2 कक 5 की. कब, ५ प्रद्ट 28. 
स्थान की आत्मा माना “सेक्तलीनह समिथुना/ तथा “श्रृड्ः कृष्ण 
$ 4 [ ०. 
सगस्य वामनयनां कण्ड्यमानां मगीम!, शस चित्र में प्रत्यक्ष आ 
प्रकृति के बणंन का एक ओर प्रकार है जिसमें मनुष्यह्वदय के भावों 
के (3४ [२ ्ल ऊे 
के पीछे प्रकृति तदनुरूप चित्रपट सी प्रतीत हांती है। शेक्सपियर ने 
अपने नाठकों में प्रकृति का इस प्रकार ही उपयोग किया है। हमारे 
कह ० 9० लि 6५ 7 ह. खूड 
मध्यकालीन संस्क्रत कवियों ने भी प्रकृति के दृश्यों को मनुष्यहदय के 
+ लिखन काज श्रव ही रह्मो वहत मालिनी नीर। 
हसन की जोड़ी सुभग राजति जाके वीर ॥ 
टुंढूं ओर पावन लिखू' दिमवत्र चरन पद्दार | 
ब्ैंठ हरिन मुद्दावने जिन थे करत जुगार॥ 
चादत हूं श्रीरदु लिखूं तर वर एक अनृत्र। 
टारन है बल्कल वसन परे लगन कॉ धूप॥ 
नीचे तादी रूप के दिसनी लिख! बनाय। 
इंग कर साथर सॉग तें दायों रही खुजाब॥ 
( राजा लक्ष्मण सिंद 


काव्य में प्रकृति और प्रेम ६६५ 


उद्दीपन विभाव रूप से अद्डित किये हैं। हमारे रख-शाल्षियों ने भी रस 
रस में प्रकृति को उद्दीपनत विभाव रूप से साना है। संस्कृत काव्यों में 
चसन्त ऋतु, चन्द्रिका, कोकिलस्वर, मेघालोक इत्यादि हझंगार रस के 
साप्तान्य उद्दीपन प्रसिद्ध हैं। इनके अतिरिक्त चेत्र मास की रात्रियाँ, 
विकसित मालती पुष्पों से सुरभित कद्म्बवन की वायु, नमेदा का तट 
ओर वहाँ के वेतस वृक्ष के कुञ्न इत्यादि विशेष उद्दोपन भी उन्होंने 
वरणित किये हैं | उपयुक्त प्रकार से प्रकृति उद्दीपन विभाव बन जाती 
है | कुछ कवियों ने ता प्रकृति और मनुष्यह्द्य के वीच में कुछ गूढ़ 
सम्बन्ध है यह माना है । विदेश गये पति वर्षो-ऋतु के आने पर घर 
की ओर आकर्षित और आकाश में मेघ को देखकर प्रिया के समागम 
के लिए समुत्सुक होते हें--यह बात कविलोग स्वाभाविक समभत्ते हैं । 
कविवर कालिदास का भी ऐसा विश्वास है कि प्रकृति के अमुक 
वय में किसी गूढ रीति से अमुक भावों की प्ररणा करने वाली 
शक्ति है; 
मेत्रालोके भवति सुखिनों उप्यन्यथाबृत्ति चेतः । 
प्रकृति के मनोहर दृश्य वा श्रव्य का मनुजहदय के साथ कोई 
अगस्य सम्बन्ध है। इसमें कालिदास को यरत्किचित्‌ भी शंका नहीं | 
रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्व निशम्प शब्दान्‌ 
पयुत्सुकीमचति यत्घुखितोषपि अन्तुः । 
तच्चेतता स्मरति बूनमत्रोधपूष 
भावस्थिराणि. जननान्तरसोहददानि || 
शाकुन्तल |# 
प्रकृति की यह भाव-प्ररक शक्ति कल्पित नहीं, किन्तु यथाथे है 
यही कालिदास का मत हैः-- 








# लखि के सुन्दर वरतरु अर मधुर गीत सुनि कोइ । 
सुखिया जनहूं के हिये उत्कश्या यदि होदइ॥। 
कारन ताकों जानिये छुधि प्रगटी है आब। 
जन्मान्तर के छद्धन की जो मन रही समाय ॥ 


१६६ । काव्यानुशीलन 


खुंगे कृणामृगस्य बामनयन कण्ड्रयमानां मगीम। 
| शाकुन्तल | 
ओर अन्यत्र 
मधुद्दिरेफः कुमुमेकपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवतंमानः । 
श्रज्ञेण च सशनिमी छितादं मृगीमछण्ड्रयत कृष्णतार: || 
कुमारसंभत्र 
पूर्वाक्त दृष्टान्तों से यह स्पष्ट है कि प्रकृति की अमुक स्थिति-- 
स्थान ओर समय-पशु-पक्षी में भी, मनुष्य का तो कहना ही व्था, 
शमुक भाव उत्पन्न करती है । मनुप्य का प्रकृति से घ॒निष्ठ सम्बन्ध 
होने के कारण उसके छद॒य में भी प्रकृति ऐसा द्वी भाव उत्पन्न करती 
है। यह कालिदास की दृढ़ भावना है । समस्त विश्व की अखण्डता का 
भान इस भावना में समाया रहता है, जिसके कारण काव्य लोकोत्तर 
आनन्द का हेतु हो जाता है । 
प्रकृति को एक शक्तिरूप से मानकर अथवा उसके तरह तरह के 
दृश्यों को देखकर उनसे शिक्षा ग्रहण करना-चह्द प्रकृति के प्रति 
कविद्वद्य की वृत्ति का ओर एक प्रकार है। अंग्रेज कवि वर्स्वर्थ 
इस रीति से अखिल प्रकृति को एवं उसके किसी किसी दृश्य को 
देख कर शान्त शुद्ध ओर उद्ात्त भाव का अनुभव करता था। हमारे 
यहाँ भी कितने ही कवियों ने प्रकृति के मिन्‍न-मिन्‍न हदृइयों को निरख 
कर उनसे उपदेश भद्दणु किये हैं ( द्रष्टट्य भागवत १०२० ) | 
कीविवर वड॑स्वर्थ के प्रकृति-बर्णुत में यह विज्नक्षणता है कि उसने 
प्रकृति को एक अखेण्ड ओर सजीव वस्तु मानकर उसका साक्षात्कार 
किया हू। किन्तु इस सम्बन्ध में यह ध्यान रखने की बात हे क्ि- 
वडस्वथ के रृप्टिविन्दु पर फ्रांस के तक्त्वचिन्तक रूसों का असर पड़ा 
था। फ्रांस में क्रान्ति पैदा करनेवाले तत्त्वचिन्तकों में रूसो एक मुख्य 
उप ह। उसका यह अटल धारणा थी कि इस संसार को मलुप्य ने 
320 30 का 23 ही २ 0 2408 
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होगा | यही कल्पना इस समय फ्रान्स से इंग्लैण्ड में संक्रान्त हुई 
थी। ओर इसी दृष्टि का काव्यात्मक स्वरूप हमें वडस्वर्थ में मिलता 
है। हमारे यहां कवियों ने वन-श्री' 'वन-लक्ष्मी या वन-देवता' की 
कल्पना की है ओर सांख्यमत का आश्रय लेकर सचराचर विद्वव में 
व्याप्त एक प्रकृति का दशन किया हे ओर उसकी दिव्यता सूचित 
करने के लिये उसका देवीरूप से वशन किया है। परन्तु जिस रीति 
से कवि वडस्व्थ ने प्रकृति का काव्य में वशन किया है उस रीति से 
संस्कृत कवियों ने नहीं किया । किन्तु क्या उस रीति स होमर आदि 
ग्रीक महाकबियों ने भी इसका बणेन किया है १ क्‍या कीदस, वायरन' 
टेनीसन अथवा अन्य किसी कवि ने प्रकृति का उसी रीति से वरणणुन 
किया है ९ प्रकृति-विषयक कल्पनाओं में भिन्‍नता होते हुए भी प्रकृति 
के प्रति प्रम अथवा आदर में ओर उससे उत्पन्न होनेवाले काव्यानन्द 

में न्‍्यूनाधिकता नहीं होती। पुर्वोक्त कालिदास की प्रकृति-विषयक 
भावना ओर मनुष्यहदय के साथ उसके सम्बन्ध का भाव, वडेस्वथ 
की अपेक्षा, गम्भीरता अथवा तत्वदशिता में किछ्ती भाँति कम नहीं 


सस्कृत काच्य में प्रेम-भावना 


संस्कृत काव्य अधिकांशतः प्रममूलक होते हैं। मानव जीवन को 
सरस बनाने वाली तथा उसे उद्यात्त माग के ऊपर अग्रसर करनेवाली 
चित्तृत्ति प्रेम ही तो हे। संस्कृत के महाकवियों ने अपने काव्यों तथा 
नाटकों के लिए रागात्मिका भावना को उद्वुद्ध करनेवाले आखूयानों 
को चुना है। इसमें उनकी मनोवैज्ञानिक विशलेपण प्रतिभा का 
साक्षात्कार हमें मिलता है। प्रेम के साथ नारी-सोन्दर्य भी अन्योन्‍्य 
सम्बन्ध से संबद्ध रहता है । कवियों ने अपने लघु कथा बृत्त को उप 
चृंहित करने के लिए काम की उद्दीपक सामग्री का प्रचुर उपयोग अपने 
काव्यों में किया है। इसके निमित्त सन्ध्या, सुर्योदिय, प्रभात. अन्यकार 
चन्द्रादय आंद उद्दापक ऋतुदब्या के साथ हां साथ ख्लियां का ञत्त 
क्रीडा, नाना प्रकार की उद्दीपषक कामचेष्ठाओं का भी विवरण इसमें इन 


श्ह्प काव्यानुशीलन 


काच्यों में प्राप्त है। 'कामशास्त्रः में प्रवीणता तथा विज्ञता का प्रदशन 
ही कविजनों का मुख्य उद्देश्य माना गया है। अनेक कवियों ने काम 
सूत्र! में वर्णित कामी जनों की लत्तित चेष्टाओं के प्रदर्शन के लिए ही 
अपने काव्यों के अनेक अंश का निर्माण किया है। इस तत्कालीन 
रुचि का अज्ञान ही इन वर्णनों के ऊपर अश्छीलता के दोपारोपण करने 
का सुख्य कारण हे | | 
संस्कृत काध्यों के प्रेम वर्णन का अपना वेशिप्ट्य है | संस्कृत कवियों 
की दृष्टि में प्रेम दिव्य लोक की वस्तु होने के साथ ही साथ इस भूतल 
पर विचरणशील भौतिक पदाथ है । संस्कृत कवि काम को मानव जीवन 
को छ्ुब्ध करनेवालीभोतिक क्षुधा के रूप में ग्रहण करता दे और इसीलिए 
काम के इस शारीरिक प्रभाव के चित्रण करने में वह पराइपमुख नहीं 
होता। नारी सौन्दर्य का चित्रण भी हमारे कवियों का कलात्मक होता है। 
वे नारी को मोग्य वस्तु से ऊपर उठाकर कलामिव्यक्ति का मुख्य साधन 
. पदाथ मानते हैं | लक्षण तथा लक्ष्य ग्रन्थों में उभयत्र ही यही कलात्मक 
भावना सर्वत्र समाहत तथा सत्कृन की गई है। इस साहित्यिक 
चेशिप्य्य तथा तत्कालीन लोकरचि का विदलेप्ण ब्रिना किय्रे ऐसे 
बर्णनों की आधुनिक नियमों से समीक्षा करना तथा उन्हें अग्द्लील चत- 
लाना ऐतिहासिक भूल है।. 
सद्ाचार के विपय में प्रत्येक देश तथा काल का एक्र निजी 
मापदण्ड होता है और उसी के सहारे उस देश तथा उस 
युग की साहित्यिक कृतियों का भृल्यांकन किया ज्ञा सकता हे । 
संस्कृत कवियों के इस प्रेमबणन को घीसवीं सदी के पाश्राद्य 
मापदण्ड से मापना ड्सी प्रकार अनुचित होगा जिस प्रकार भारतीय 
दृष्टि से शेक्सपीश्वर के नाटकों में वश्ित प्रमहझ्यों में कामुकता तथा 
अहलीलता की उदभावना । संस्कृत के आ्रलोचक-प्रवर कद्रट' ने स्पष्ट 
ही लिखा हे कि किसी कवि को परदारा की नत्ों स्वयं अमिलापा 
करनी चाहिए और न इसका उपदेश ही दूसरों के लिए करना चाहिए, 
५ नदिकबिना परदारा पा नाति बपिहया 
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परन्तु उसके चरित्र का चित्रण तथा रूप का वर्णत कर्तव्य दृष्टि से ही 
करना चाहिए। अतः संस्कृत का कवि नारी के रूप का वर्णन तथा 
प्रम का चित्रण इसी उद्दात भावना से प्रेरित होकर ही करता हे। ऐसी 

, दशा में उसके ऊपर अइलीलता का आरोप एकदम मिथ्या है । 
निष्कर्प यह है कि संस्कृत काव्यों में प्रेम के स्वरूप का बोध दो 
प्रकार से होता है--रूढिग्रस्त और सहज प्रतिभाजन्य । रूठिग्रस्त प्रेम 
का चित्रण भारवि तथा साध के महाकाज्यों में उपलब्ध होता है। 
इनका प्रेम-वर्णन रूढ़िबद्ध होने पर भीन तो अनुचित है और न 
प्रासंगिक । इसके स्वरूप के ओचित्य का निशेय तत्कालीन सामा- 
जिक रुचि, वातावरण, शिक्षा-दीक्षा तथा आचार-विचार के ऊपर ही 
किया जा सकता है। संस्कृत काव्यों को सृष्टि राजदराारों में हुई 
जहाँ शिष्टता, सम्यता ओर उच्च शिक्षा का प्राधान्य था। नागरिक 
- रुचि भी सुसंस्कृत थी। कामशाल्लीय अनेक तथ्यों का काव्यों में समा- 
वेश पाने का यही रहस्य हे । संस्कृत काव्य का श्रोता सुसंस्कृत, कला- 
प्रवीण नागरिक होता था जिसके चित्तविनोद के निपित कामशास्त्रीय 
तथ्यों का उद्धाटन कविजनों के लिए आवश्यक होता था। यह सत्र 
होने पर भी काव्य में प्रेमामिव्यंजना सौन्दर्य तथा कज्ञा की सीमा के 
भीतर पूर्ण ओचित्य के साथ नियोजित की गई है। भारतीय समाज 
की सदाचार-सम्पन्नता ने प्रेम वर्णन में अश्लीलता के लिए कभी अवसर 
तथा भ्रश्नय नहीं दिया । अगस्टन युग के रोमन कवियों के रीति ग्रन्थ 
में अश्लील तथा कामुक प्रेम का वर्णन संस्कृत कवियों के काव्यों में 
, खोजने पर भी न मिलेगा । इसके लिए तो उस समय का वेभव-सम्पन्न 
कुरुचिपूण रोमन समाज ही एकमात्र उत्तरदायी है। सहज प्रतिभाजन्य 
प्रेम का दशन हमें वाल्मीकि तथा कालिदास के काब्यों में होता हे 
जिसमें साधना के सहारे दोपपूर्ण काम भी पूर्ण विशुद्ध ओर परिष्कृत 

- प्रेम के रूप में परिणत हो गया है। 


( १६ ) 
शिव मह्िम्नःस्तोत्र 


दाशेनिक भावों की दृष्टि से, अथवा भाषा के लालित्य के 
अभिप्राय से, शिव-महिस्नःस्तोन्न समग्र शिवस्तोत्रों की अपेक्षा भधिक 
लोकप्रिय है। वास्तव में, इस स्तोत्र में इंश्बर की सत्ता आदि अनेक 
विषयों पर दाशेनिक विचार प्रकट किए गए हैं तथा उनकी सिद्धि 
के प्रकार का भी उपपादन किया है। छंद 'शिखरिणी' होने से इस 
स्तात्र में अदूभुत मनाहरता तथा सुन्दरता का समावेश पाया जाता 
है। इन्हीं कारणों से स्तोन्र के अन्त में भक्तों का यह उद्गार' कि 
शिव से बढ़कर कोई देवता नहीं, और न महिस्नःस्तोत्र से बढ़कर” 
कोई स्तुति है, इस स्तोत्र के विपय में साधारण जनता के अन्तरतल के 
भावों को प्रदर्शित करने में पर्याप्त है। इसी स्तोत्र के रचनाकाल का 
निर्णय नीचे किया जाता है। 

इस स्तोत्र में आजकल ४० इलोक मिलते हैं। परन्तु मधुसूदन 
सरस्वतां न कंव्न ३२ पद्मों पर ही टीका लिखी हे; जिससे जान 
पड़ता है कि उस समय इस स्तुति के इतने ही पद्म बनाए गए थे। 
उससे भा प्राचीन शिलालेख के आधार पर शुरू के केवल ३१ ही पद्य 
प्राचीन टहरते है। इन्दोर-राज्य के अन्तगत मालवा-देश में, श्री नर्मदा 
के तट पर, श्रीभ्रमरेंइ्वरनाथ महादंव का मन्दिर है। उसी मन्दिर की - 
दावार पर माहेस्नःस्तोत्र के ३९ पद्म खुदे मिले हैं। यह लेख विक्रम 
संवत्‌ ११२० का है। इससे जान पड़ता है कि आ्राज से आठ सो वर्ष 





पहले महिम्नसस्तोत्र के केवल ३१ ही पद्म मूलभूत थे; शेष पद्य पाठकों 
हि अल लत कह 42: 0 0000 26 /00 / 


है मह्यात्नारर! देवी मटिस्ना नापरास्तुतिः । ( श्लो० ३७ ) 
निर्यव्तागर प्रेस का संस्करण । 
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ने अपनी इच्छानुसार बढ़ा दिए हैं। अन्तिम ९ उलोकों में तो केबल 
अंथकतों का नाम तथा स्तोत्र-पाठ के फल्न का उल्लेख हे। निशचय ही 
यह अंश मूत्र स्तोत्र की रचना के अनन्तर जोड़ दिया गया होगा | 


“रचथिता 


महिम्नःस्तोत्र के टीकाकारों ने “पुष्पदंत'-नाप्क्त किसी गंध को 
इसका रचयिता वतलाया है। परन्तु मदरास की क्रितनी ही हस्त- 
लिखित प्रतियों में कमारिल भट्टाचायय ही इसके कर्ता लिखें गए हैं ।१ 
एक टीकाकार ने कुमारिल को शिव के पुत्र सुन्रह्मण्य का अवतार 
मान कर इस स्तोत्र का लेखक माना है। ये बातें इस स्तोत्र की 
प्राचीनता तथा अतिशय आदर को सूचित करती है | डी० सी० भद्टाचाय 
ने प्रबंधचिंतामणि के आधार पर 'प्रहिल' को इसका रचयिता माना 
है| परन्तु अन्य किसी ग्रन्थ से इसक्री पुष्टि न किए जाने के कारण 
“यद्दू मत भी उतना उपयुक्त नहीं जान पड़ता | 


समय 


प्रबंध चिंतामणि में इस स्तोत्र का एक पद्म मिलता है। इससे 
इसका समय १०४ वीं शताब्दी के इधर कभी नहीं हो सकता। परंतु 
एक आर प्रमाण की उपलब्धि से इसकी प्राचीनता स्थिर की जा सकती 
है। राजशेखर (दशम शताब्दी के आरंभ में )न अपनी काव्य 
मीमांसा? के आठवें अध्याय में 'काव्याथयोनि! का विचार किया है | 
इसमें इसने 'न्याय वेशेषिक' के सिद्धांत कों दिखलानवाले महिम्नःस्तात्र 
के निम्त-लिखित पद्म को, उदाहरण के रूप में, उद्धृत किया है । 

? औंटलाग आम संस्कृत मैन्युरिक्रप्ट्स ( मदरास ), लि० ११; नं> १११०३ । 

२ टणि्डियन एण्टिकरी ( वर्ष १६१७ )॥ 

9 काव्य-्मीमसा-गायक्याद-ओरियस्व्ल-सीरीन के प्रथम ग्रव-छ्ी भूमिका, 

पृष्ठ १५ । 
४ काब्य-मीर्मासा, १० १७। 
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बे ८. 2 मा प यु कप ९ 
“स्यायवैशेषिक्रीयः--स कि सामग्रीक इश्वरः कता इते पूवपक्षः। 
निरतिशयैच्वयेस्थ तस्य कठ त्वमिति सिद्धांत: | अन्न-- 
किमीह; किंकायः स खल किमृपरायल्निभुवन 
किमाधारों धाता सजति किमुपादान इति च | 
अतक्येश्वय खवव्यनवसरदुःस्थों हतथियः 
कुतकाड्य॑ कांश्चिन्मुखरथति शोहाय जगतः | 
यह छोक आजकल के पाठ के अनुसार पाँचवाँ है। इसके मूल- 
स्तेत्र का सत्य अंश होने में किसी प्रकार का संदेह उपस्थित नहीं किया 
जा सकता । दसवीं शताब्दी के आरंभ में यह स्तोत्र इतना प्रसिद्ध था 
कि राजशेखर ने पूर्वोक्त पद्म उद्धृत करते समय इसका नाम लेने की 
आवश्यकता नहीं समझी । अतएव यह स्तोत्र दसवीं शतावशे से भी 
अधिक श्राचीन हे । 


स्तोत्र का एक पद्य स॒ुत्रंधु ( छठी शताब्दी में ) की वासवदत्ता के 
गद्य के सवंथा अनुकूल है। मुद्रित पुस्तकों का १शवाँ शोक सर्वे 
साधारण में श्रत्यंत प्रसिद्ध है । इलोक का भाव यथार्थ में रमणीय है । 
चासवदत्ता में भी ठीक ऐसे ही भाव की अचतारणा पाई जाती हे ।* 
अतएव यदि स्तोत्र के उस पद्य को वासवदत्ता के गद्य की छाया पर 


१ अमितगिरिसम स्थ,व कब्नलं सिंधुपात्रे 
सुरतरुवस्शाखा लेखनी पत्रम॒वी । 
लिख्बति यदि नृद्दीत्वा शारदा स्ंकालं 
तदपि तव गुणानामी ता पारं न य ति। 
२ बासवदढत्ता ( वाणी-विलास का संस्करण ), प्रू० ३०६ । - 
आवश्यक गयांश यह है--त्वइझते यापनया यातनानुभूता, सा यदि ननः परमायने, 
सागरी मेलानंदावते, अहम लिप्रिकरायते, मुजगएतिवां कथड्ायते, तदा कथमप्थनेक 
युगसहरूर ब्िलिख्यने वध्यते वा । ( मेलानंद - दावात ) | अर्थ-तुम्दारे लिए इस बालिका 
ने जिननी यातना नोगी, वह यदि आकाश कायज हो जाय, सागर ढादत द्भां 


बने 
डागमा लिस्नबाला या संउनाग कददनवाला हो, तो फिही तरह अनेक चुग-सहदस्त में उन्तका 
बयन दा सकता ६ । 


दित्र महिम्नः स्तोत्र २०३ 


दी 


रचा गया मानें, तो स्तोत्र छठी शताब्दी के पहले का कभी सिद्ध नहीं 
हो सकता |, वासवद्त्ता महाकवि सुवंधु की मोलिक कल्पना का 
भांडार है। स्तोत्र में प्रायः अन्य अच्छे भावों को अपनाना कोई 
असंभव नहीं ज्ञान पड़ता । तथापि इससे स्तोत्र के समय पर कुछ भी 
अभाव नहीं पड़ता । ऊपर कहा गया है कि ११वीं शताब्दी में केवल 
प्रारंभ के ३१ ही पद्य थे; अतएव शेश्वाँ श्लोक - वासवदतता की छाया 
मानते हुए भी-पीछे का ही सिद्ध होता है। अतएव इस भाव-साम्य 
से रचना के प्रश्न को कुछ भी सहायता नहीं मिलती | केवल इतना ही 
ज्ञात होता है कि स्तोत्र आठवीं या नवीं शताब्दी में चला होगा - दसवीं 
के अनन्तर का कभी नहीं हो सकता । 


00५ 
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८६ गद्य को रूप सा 
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प्रकार के नियमों में नहीं जकड़ता ) पद्य का रचयिता कवि पिंजरबद्ध 
शुक के समान है जो पिजड़े की सीमा के घाहर उड़ने के लिए स्थान 
नहीं पाता और अपने सीमित स्थान के भीतर ही फड़फड़ाया करता है। 
उधर गद्य का सिम्ाता उन्मुक्त पक्षी के सदश है जो स्वतन्त्रता के 
आनन्द का रसिक बनकर विशाल साहित्यगगन में स्वेच्छया उड़ान 
लिया करता है, किसी यन्त्रणा के भीतर वह अपने आप निब्रद्ध नहीं 
होता । इसीलिए गद्य कबि की प्रतिभा के परखने के लिए कसोटी माना 
जाता है। “गयय कवीनां निकपं बदन्ति' इस प्राचीन आभाणक का 
यही तात्पय है । 


वैशिष्ट्य 


संस्कृत गद्य का अपना निज्ञी वेशिष्य्य हे जो इसे अन्य साहित्यिक 
द्यों से प्रथक करने के लिए पर्याप्त सिद्ध हो सकता है. । पहिली बिशे- 
है प्राचीनता । प्राचीनता की दृष्टि से यह सब गयों में श्रेष्ठ माना 

जा सकता है। गद्य का आविभाव हमें सर्वप्रथम बेढों में होता 
है। गद्य से मिश्रित होने के कारण ही तो कृष्ण यजुर्वेद को कृष्ण नाम 
से पुकारा जाता है । दूसरी समग्र संहिताओं में, जेसे तेक्तिरीय संहिता 
काठक संहिता; भेत्रायणी संहिता आदि में गद्य की विपुल सत्ता उप- 
लब्ध होती है। श्रथवत्रेद्‌ का गद्य काल्क्रम से इससे कुछ अ्रव्रोचीन 
जाना जा सकता है। अथव् का छठा भाग गद्यात्मक ही है। ब्राह्मण 
ग्रन्थों में गद्य का साम्राज्य है। ब्राह्मण ग्रन्थों का मुख्य विषय टहरा 
यक्षयागों का विस्तृत विवरण ओर इस विवरणात्मक व्यापार के 
मिच सत्रसे उपयोगी साध्यस हे गद्य । उपनिषदों को परखने की 
यह एक निशानी है कि गद्यात्मक रूप में अवतीण हुआ है अथवा 
उसका कोई भाग्य गद्यरूप में निवरद्ध हुआ है। इस प्रकार बेदिक गद्य 
मात्रा में अधिक व्यापक रूप में सरल तथा सुगम तथा प्रभाव में अति- 
शय महत्वपूर्ण है। कालक्रम से लोकिक संस्कृत में गय्य की बहू व्या- 
पकता कुण्टित हो गई है झोर जिन स्थानों पर उसका नेसर्गिक अधि- 
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कार होना चाहिए था वहां भी हमें उन्दोत्द्ध वाणी के ही दुशन 
होते हैं । 

संस्कृत गद्य की दूसरी विशेषता है लघुकायता । कम से कम शब्दों 
में अधिक से अधिक भावों की अभिव्यक्ति की कल्ला संस्कृत भाषा का 
अपना वेशिष्थ्य है। अन्य भाषाओं में एक लम्बे वाक्य के द्वारो 
प्रकटित अथ संस्कृत में अनायास एक शब्द के द्वारा अभिव्यक्त 
किया जा सकता है ओर इस व्यापार में समासों की सत्ता विशेष 
जागरूक रहती है। समास संस्कृत भाषा का जीवन है जो श्रधिक से 
अधिक भावों को कम से कम शब्दों में अभिव्यक्त करने को योग्यता 
उसे प्रदान करता है। संस्कृत गद्य में इस सम्रास का बाहुलय नितान्त 
आवश्यक माना जाता हे । आच।ये दण्डी की यह बक्ति नितान्त 
प्रसिद्ध है. । 

भोज; समासभूयस्तम्‌ एतद्‌ गद्मस्य जीवितम्‌ | 


सम्रास की बहुलता होना ओजगुण कहलाता है. और यह्‌ गद्य का 
लीवन होता है। ओजगुण के कारण संस्कृत गद्य में बिचित्र प्रकार 
की भावग्राहिता तथा गाढबन्धता का संचार होता है जिससे गद्य का 
सोन्दये पूरे रूप में खिल उठता हे। लोकिक संस्कृत में निव्रद्ध गद्य का 
यह निजी वैशिष्ख्य हमें गद्य के स्वर्ण युग में ही दृष्टिगोचर नहीं होता, 
प्रत्युत गद्य के आरम्भ काल में भी - इस्वी प्रथम तथा द्वितीय शतक के 
आसपास--इसकी उपलब्धि होने से हमें वाध्य होकर इसे संस्कृत गय 
की विशेषता मानना द्वी पड़ता है। ओजगुण की सत्ता से संस्कृत 
गद्य वर्ण्य विषय का एक सामूहिक, सुसम्बद्ध, संगठित चित्र प्रस्तुदर 
करने में स्वेथा समर्थ होता है। असमस्त वाक्यों से चित्र की गाता 
का परिचय नहीं मिलता | बह तो विखरी हुई चीज होती है जिसका 
कह हमारी च्ष्ठि के सोमने आता है ओर कोई अंश झमल 

पा हैं; परन्तु सम्रत्त पदों का अस्तित्व चित्र के समग्र रूप को 
उसक व्यापक प्रभाव को, हमारे मानस पटल पर मटिति अंकित कर 
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देता है। समुद्रगुप्त की प्रयाग प्रशस्ति का यह एक वाक्य ही विज्ञय 
स्तम्भ के स्वरूप का पर्याप्त परिचायक है । 


सव पृथिवी विजय जनितोदय व्याप्त निखिलावनितलां कौर्तिम्‌ इतस्नि 
दशपति-भवनगमनावात्त छलित सुख विचरणामाचक्षाण इच भुत्रो बराहुर्यम्‌ 
उच्छितः स्तम्भ: । 


गद्य के प्रकार 


संस्कृत गद्य को दो उपलब्ध होते हैं--(१) शाश्रीय गद्य तथा 
(२) साहित्यिक गद्य | शास्रों में गद्य का साम्राज्य ही हे, गद्य के ही 
ध्यम द्वारा शास्त्रों के विषयों का सुन्दर तथा प्रामाणिक विवरण 
प्रस्तुत किया जा सकता है। यह गद्य भाव प्रकाशन की दृष्टि से 
नितान्‍्त प्रौद़ तथा समथ है। समस्त पदों के रखने के कारण विशेष 
विचारों का प्रकाशन थोड़े ही शब्दों में वड़ी सुन्दरता तथा सुब्रोधता 
के साथ हमारे शाश्लीय ग्रंथों में किया गया है। इनमें गाठवन्धता 
का ही विशेष ख्याल न कर प्रसाद गुण की ओर समधिक ध्यान दिया 
गया है । हमारे शास्त्रीय लेखकों में अनेक आचार्यो' के गद्य में भी 
वही लालित्य, वही रोचकता, वही हृदयानुरख़कता दृष्टिगोचर होती हे' 
जिसे हम गद्य काव्यों में देखते है। तथा जिसकी माधुरी का हम 
आस्वाद लेते हैं । ऐसे ग्रन्थकारों में महाभाष्य क्रे रचयित्ता पतंजलि, 
मीमांसक शवर स्वामी, नेयायिक जयन्तभद्ट तथा श्री शंकराचार्य का गद्य 
विशेष लालित्य सम्पन्न है। आचाय शंकर का गद्य तो उनकी .लेखनी 
का विशेष चमत्कार है। अद्वेत वेदान्त स्वभावतः चतकेप्रचणता के कारण 
नितान्त दुर्बध तथा कठिन ठहरा, परन्तु आचाये शंकर ने इतनी 
सुन्दर भाषा में इतने चमत्कारी गद्य में सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया 
है कि वे अनायास ही पाठवों के हृदय में प्रवेश कर जाते हैं। मुझे तो 
ऐसा प्रतीत होता है कि वेदान्व की लोकप्रियता का मुख्य रहस्य उसके 
सरिद्धान्तों को व्यापकता में जितना नहीं है उससे अधिक यह शंकर फे 
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सरल सब्ोध गद्य रौली की सत्ता में छिपा हुआ हे। आचाये का यह 
सरल वाक्त्य इसकी निदशन हे 


पदम्यां पलावितु पारयमागों नहि जानुम्यां रहितुम्‌ महति 


अ्थात्‌ पेरों से भागने में समर्थ व्यक्ति को घुटनों के, वल'रेंगना 
डचित नहीं प्रतीत होता। वाक्य छोटा होते हुए भी स्वयं विशेष 
चमत्कारी है । 


हिल्विक भंद्र 


साहिलिक गद्य का सुवर्णयुग है सप्तम शतक | इसकी तीन विभू- 
तियां है । (१) सुवन्धु, (२) वाणभट्ट तथा (३) दंडी । संस्कृत 
गद्य के लालित्य तथा भावाभिव्यक्ति का माधुय तथा उन्नत रूप का 
दर्शन हमें इन लेखकों के काव्यों में भल्लीभांति होता है। रूप के कारण 
भारताय आलाोचक गद्य तथा पद्म मे काई भंद नहा मानता। काव्य का 
निशानी रसात्मकता ही है ओर उसकी सत्ता होने से ही काव्य का 
बेभव परिस्फुटित होता हे चाहे वह छन्दोंमयी वाणी के पद्यात्मक रूप 
हो अथवा छन्दोवर्जित वाणी के गद्य रूप में । सुवन्धु उस थ्रुग के 
प्रतीक है; जिसमें श्लेप का चमत्कार ही काव्याभूपणों में सब से अधिक 
माना जाता था | इलेपात्मक गद्य का ज्ञितना संघटित रूप सुचरन्धु की 
एकमात्र रचना 'वासवदत्ता' में स्कुटित होता हे वह साहित्य संसार 
की एक अनोखी चीज है । सुजनेकबन्धु सुबन्धु ने प्रत्यक्ष इलेपमय 
प्रपंच- - विन्यास वेदग्धनिर्धि प्रवन्ध बताने की जो भीप्म प्रतिज्ञा की, 
उन्होंने ख़ब ही निभाया । बासवदत्ता नाम में ही एक विचित्र 
हे जो रसिकों के कोमल छदय को वलात्‌ अपनी ओर आक्ृष्ठ कर 
लेता हैं। कालिदास के जमाने में ही वासवदत्ता की प्रेममयी कहानी 
सुनाकर गांव के बूढे लोग लोगों का मनोरंजन किया करते थे । इस 
ग्रन्थ की नायिका का केवल अभिधान ही वासवदत्ता है। कथावस्तु 
प्राचीन एतिहासिक आखज्यान से नितान्त भिन्न हैे। इस गद्य-काव्य में 
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विरोध, उपमा तथा उत्प्रेक्षा का विलास कम नहीं है, परन्तु इलेष का 
चमत्कार ही इसका प्राण हे । महाराज चिन्तामणि का यह शिलिष्ट 
वर्णन कितना चमत्कारी तथा कल्लात्मक है। नन्‍्दगोप इब यशोद- 
यान्वितः जरासन्ध इव घटितसन्धिविश्नह भार्गव इंच सदानभोग३, 
“दशरथ समित्रोपेतः समन्‍्त्राधिप्ठितश्च । 

अभंग इलेष की बहुलता होने से यह कुछ शिलष्ट हो गया है। ओर 
इसीलिये अपने गोरव के अनुकूल इसकी उतनी लोकप्रियता नहीं 
जितनी इसे होनी चाहिये थी । 


बाणमद्ट 


सप्तम शतक के एकमात्र सम्राट हृपवधन के कृपापात्र तथा समभा- 
पंडित वाणभट्ट का गद्य, गद्य का वह चूडान्त निद्शन है जिसे अनन्त 
प्रयास करने पर भी पिछले केडे के कवि पहुँच नहीं सके | तथ्य तो 
यह है. कि वाणुभद्टीय गद्य संस्क्ृत गद्य के लालित्य, माधुये तथा 
ओदात्य की पराकाष्ठा है | शैज्ञी का प्रवाह दशनीय वस्तु है। उनकी 
रमणीय रचना कादम्बरी अपने विषय में वेजोड़ है। अभी तक तत्सद॒श 
गद्य के अमाव के कारण यह सद्ठवितीय न होकर अद्वितीय है। अलंकार 
तथा रस के मधुर सामंजस्य में, भाषा तथा भाव के परस्पर मधुर 
संयोग में, कल्पना तथा वर्णन के अनुरूप संघटन में कादम्बरी संस्कृत 
साहित्य में अनुपम है, अपनी जोड़ी रखती ही नहीं। धाणभट्ट को 
प्रकृति के विकराल भयंकर रूप का इतना पूरण ज्ञान हे कि विन्ध्याटवी 
का वर्णन पढ़कर किस पाठक के रोंगटे नहीं खड़े हो जाते। उधर 
गति का सोम्यरूप अपने पूर्ण विज्ञास में झलक रहा है तपोंबन के 
चरशणन में | जाबालि की सद॒य मूर्ति के चित्रण में वाण के चरित्रचित्रण 
में विलक्षण सजीवता है। सोम्य तापस हारीत, आध्यात्मिकता की 
मूर्ति जाबालि, वदान्य नरपति तारापीड, शुभ्रवसना तपस्विनी महाइ्वेता, 
कोमलहूदया कमनीयकलेवरा कादम्बरी कुछ एंसे ही पात्र हैँ 
जिनका प्रभाव पाठकों के हृदय पर अपमिट रूप से पड़ता हे. । यह 
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रहने में मुझे तनिक भी सन्देह नहीं .है कि कांदम्वरी विश्वसाहित्य 
में अपनी विलक्षण माधुरी के कारण कलापश्ष तथा हृद्यपक्ष के 
यथावत्‌ मिश्रण के कारण एक अद्वितीय वस्तु हैँ तथा भविष्य 
में भी व्नी रहेगी। बाण के द्वारा चित्रित प्रेम एक जन्म से 
सम्बद्ध शारीरिक विकार की साथकमात्र मनोवृत्ति नहीं है, प्रत्युत 
वह जन्मान्तर से सम्बन्ध रखने वाली स्वर्ग लोक में भी अलुपतत्ध 
देवी वस्तु है। इसीलिए संस्कृत का एक प्राचीन आलोचक डंके की चोट 
पुकार रहा है :-- 

चिर-ल्वस्वगंवदा रसमाववर्ती जगन्मनों दरति 

सा कि तदणी नहि नहि वाणी वाणस्व मधुरश्षीलूस्य | 


-दण्डी 


ह] 2! 
दि 


का सुप्रसिद्ध गद्य 'दशकुमार चरित! कथानक की दृष्टि से 
विशेष महसीय हे जिसमें काठुक की तथा विस्मय-ज्नक घटनाओं की 
बहुलता के कारण अदभुत रस का प्रभूत संचार हाता है | इसकी कथा 
नितान्त सर्जीब है जिसके भीतर से तत्कालीन समाज अपनी मनाए्म 
भांकी पाठकों का दे रहा है | दंडी जनता के कवि हैं ओर इसीलिए 
काव्य में जनता के सुख दुःख फा, बदना आनन्द का पयांप्त परिस्कुरण 
हुआ हे । इनका गद्य नितान्त व्यवहार-योग्य, सजीव तथा चुस्त 
बह न तो इलेप के वोम से ही दवा हुआ है और न समास्र के प्रद्यार 
प्रताडित ही हूं । 
सप्तम शतक से लेकर आज की तरह गद्य की रचना होती आ रही 
है | घनपाल की तिलक मंजरी, वादीम सिंह का गद्यचिन्वामणि[ 
सोडढल की उदय सुन्दरी कथा आदि अनेक आख्यान अन्थों के कारण 
यह परम्परा आज भा इसा श्रकार अल्ल॒ुण्णु द्द। 


हल 





( १८ ) 
प्राचीन नाव्य-शास्र 


साखथ्य का विकास तथा शास्त्रीय अध्ययन इस भारतवर्ष में अत्यन्त 
प्राचीन काल में ही सम्पन्न हो चुका था। अनेक मान्य आलोचकों ने 
नाख्य को ही अपनी आलोचना का केन्द्रविन्दु स्वीकार किया । कश्मीर 
के आलोचक शिरोमणि अभिनवगुप्त ओचित्य तथा रस-परिपाक की 
दृष्टि से नाटक को समस्त वाडमय विभूतियों में अम्रगण्य मानते थे। वे 
दशखरूपकात्मक काव्य को ही समस्त काव्यों में प्रधान अंगीकार करते 
थे। काव्य तु मुख्यतो दशरूपकात्मकमेव | जो कुछ भी कारण हो 
इतना तो निर्विवाद है कि आलोचना-जगत्‌ में नाथ्य की ही आलोचना 
श्रब्य काव्य की आलोचना की अपेक्षा प्राचीनतर है। अल्लंकार शास्त्र का 
अध्ययन प्रथमतः नाख्यशाल्ष का उपाड़ वनकर ही प्राचीन काल में 
होता था। नास्य नाना कल्लाओं के उचित संविधान हाने पर ही यथार्थ 
रूप से सिद्ध हो सकता है। इसीलिए प्राचीन नाव्यशासत्र इन उपादेय 
विद्याओं का भी विशिष्ट विवरण प्रस्तुत करता है । 


प्राचीन नास्याचाय 


झाजकल प्राचीन नाटबाचार्या में भरत मुनि का ही ग्रन्थ उपलब्ध 
होता है, परन्तु उसकी आलोचना हमें इस निष्कप पर पहुँचाती हे कि 
भरत का नास्यशाशत्र अनेक शताब्दियों के अ्रध्ययन तथा श्रनुर्शीलन 
का परिणत फल है । विक्रम पूव श्रष्टम शर्ती में पाणिनि के द्वारा निर्दिष्ट 
शिलालि वथाकृशाश्र.दी दमारे प्राचीनतम नाव्याचार्य हैं, परन्तु 
इनके नटसूत्र का आज तक कहीं पता नहीं चलता। कोहल एक कृती 
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नावख्यचार्य हैं जिन्होंने भारतवर्ष में नाव्य करा लोकप्रिय प्रसार कर 
कमनीय कीर्ति कमाई हे | इनके विशिष्ट सिद्धान्तों का निर्देश नाव्य 
तथा संगीत प्न्थों ने वहुशः किया हे । वर्तमान भरत-नास्य शासत्र के 
संवधन तथा उपबृंहण में कोहल का भी विशेष हाथ था। इसका “पूरा 
परिचय अभिनव-भारती से भली भाँति लग सकता है | इनके अतिरिक्तः 
बात्स्य शाण्डिल्य तथा धूर्तित आज नाममात्र से ही अवशिष्ट हँ। 
प्राचीन नाव्यशासत्र के स्वरूप का दिग्दशन करानेवाला एकरही 
ग्रन्थ अवशिष्टठ है जिसे अन्थ न कहकर अ्न्थराज कहना चाहिए। 

भरत का नाख्यशाख सामान्य अन्थ न होकर भारतीय ललितकलाओं 
का विश्वकोप है । वर्तमान नास्यशान््र शताव्दियों के साहित्यिक उद्योग 
तथा सत्मे रण। का दिव्य परिणाम है । इस ग्रन्थ में तीन स्तर मिलते 
हँ-- १) सूत्र, (२) भाष्य, (३ ) कारिका | मृत्ञग्नन्थ सत्रात्मक 

था जिसके ऊपर विशद भाष्य की रचना कालान्तर में की गई। इस 

सृत्र-भाष्य अंश का परिचय रस तथा भावग्रतिपादक पष्ठ तथा सप्तस- 
अध्यायों में हमें मिलता है। अधिकांश ग्रन्थ कारिकाओं में निवद्ध हे । 

शारदातनय के कथनानुसार भरत नामक दो आचार्य हुए थे। वृद्ध 

भरत ने १२ हजार सझ्टाकां में नात्य का निरूपण किया था, जिसका 

संक्षेप भरत मुनि ने ६ हज़ार रोकों में किया है । वर्तमान नाट्यशास्त 

के ६ हजार श्छकों में होने के कारण यह 'पटसहस्ली संहिता! के नाम 
विख्यात हे । 


नात्य की उत्यचि 


भारतवर्ष में ललित कलाओं का आविभाव अत्यन्त प्राचीन का 
में दो हुआ था। नाटथ की उत्पत्ति भारतीय प्रतिभा का ही विशिष्ट 


विलास है। आज भी ऐसे वद्वाना को कर्मा देश सें नहीं हे जो 
सानरसक दासता के शकार तने हुए भारतीय नाट्य कू ऊपर यूनानां 


नाटव का प्रभाव स्वीकार करते हैं। नाव्य की उत्पत्ति भारतवर्भ की 


पछ ब्ः हु 8 य 
हो पुण्यभूमि में हुई ओर वह हुई भारतीः मनीपियों की प्रभविष्णु 


्+ 
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प्रतिभा के बल पर ही। नाख्य वेद के समान ही उपादेय तथा मानव 
जीवन के लिए कल्याणकारी संत्रल्न जुटाने वाला शाश्र है। चारों 
चेदों से एक एक प्रधान उपकरण को ग्रहण कर रचा गया है यह 
'नाव्यबेदू, जो देश तथा वर्ण की सीमित परिधि को पार कर समग्र बरसों 
के छदय को आवशिंत करने में कृतकाय होता हे। भरत के कथना- 
तुसार त्रह्माजी ने ऋग्वेद से पाब्य, सामवेद से गीति, यजुवेद्‌ से 
अभिनय तथा अथवबेद से रस का ग्रहण कर नाख्यवेद्‌ नामक नवीन 
ब्ेद की निर्मिति की। भरत के शब्दों में-- 
जग्राह पाय्यमृग्वेदात्‌ सामभ्यों गौतमेव च | 
यजुवंदादमिनयानू.._ रसानाथवंणादपि ॥ 


इस प्रकार भारतीय आलोचना के अनुसार नाख्य वह कला है 
जिसमें अभिनय के साथ पाठ्य का योग रहता है तथा गीति के साथ 
रस का सन्निवेश सिद्ध रहता हे। नाख्य का प्रधान लक्ष्य है मानव 
हृदय का आवर्जन के साथ साथ उदात्तीकरण। नाख्य का उद्देइय 
एक परिधि के भीतर सीमित नहोंकर सत्र प्रकार के मनुष्यों का 
कल्याण साधन करना हे । 


नाव्य घसे में प्रवृत्त मानवों के लिए धम का उपदेश करता हे। 
झ्लीबों के हृदय में उत्साह फ्ँक देता है; दुविनीतों के लिए निग्नह का 
काम सिखलाता है। वेदना से त्रिकल चिक्तवाल्े व्यक्तियों के हृदय पर 
सुख तथा शान्ति का मलहम पोतता है । तातपये यह है कि भिन्न वृच्चि 
वाले व्यक्तियों के चित्त की आराधना करने वाला यदि कोई एक पदार्थ 
है तो वह नाव्य ही है । इस कला के प्रवीण पारखी कालिदास की यह 
शक्ति जितनी मार्मिक है उतनी विशद्‌ भी है-- 
देवानामिदमामनन्ति मुनयः शान्त ऋतु चाक्षुपं 
' रद्रेणदमुमाकृतल्यतिकरे स्वाज्ञे विभक्त द्विया | 
त्रेगुण्योदुभबमत्र छोकचरितं नानारसं दृश्यते 
नाख्यं भिश्नदचेजनत्य बहुधाप्येक॑े समाराधनम्‌ | 
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प्रेक्षागह 


अत्यन्त प्राचीन काल में नाटक का अभिनय बाहर मैदान में 

आकाश के नीचे ही हुआ करता था, परन्तु नाना प्रकार के विध्नों के 
उठ खड़े होने पर रंगमंच का आविभोव हुआ । सास्यशाख प्रक्ठायह 

का विवरण बड़े विस्तार से प्रस्तुत करता है। प्रक्षाय॒ह तीन प्रकार 

के होते थे-विकृष्ट, चतुरल्ल तथा अख््र। इनमें विकृष्ट भंद विस्दत 
' होता था जिसमें देवताओं से सम्बद्ध दृश्य दिखलाये जाते थे । 'चतुरख 
स्पष्ट ही चोकोना होता था; परिसाण में मध्यम आकार का होता था 
ओर विशेष कर राजाओं के लिए निश्चित किया गया था। “व्यल 
तिकोने ढंग का प्रेश्षायह था जो मात्रा में सबसे छोटा था तथा सामान्च 
प्रकृति के लिए विहित था। प्रेन्लायूहों के विधान के विषय में भरतमुनि 
बड़े ही वैज्ञानिक हैं। उनका स्पष्ट कथन है कि प्रक्षागृह को विस्तार 
में अधिक होता नितान्त अनुचित है, क्योंकि ऐसी दशा में उचारित 
शब्द स्पष्ट रूप से दर्शकों के कानों तक पहुँच नहीं सकता । 'झुश्नत्यता? 
नाव्य का प्रधान गुण है और इसकी सिद्धि मध्यम परिमाणवाले प्रेक्षा- 
गृहों के अस्तित्व पर ही आश्रित हो सकती है--- 

मण्डपे विश्नकप्टे तु पाव्यमुच्चारितत्वरम्‌ | 
अनमभिव्यक्त वर्णलात्‌ विस्व॒रत् शदशं बजेत्‌ | 
( ना» दा० २१६ ) 
प्रश्लागृह्द का आधा भाग तो दशकों के निमित्त सुरक्षित रखा जाता 

था ओर आधा भाग नटों के व्यवसाय फे लिए निश्चित रहता था। 
इसमें भी आधा भाग रंगपीठ कहलाता था जिसके ऊपर अमिनय कार्चि( 
निष्पन्न होता था। सत्रसे पिछला भाग 'रह्शीप' के नाम से अ्रभिद्दि 
हांता था आर यहीं नटों के लिए नेपथ्य विधान होता था। भ्रक्षागृहों 
के विभिन्न स्थानों पर नाना देवताओं की पूजा होती थी। सूत्रधार का 
पस्तुत: इत आवश्यक विधाना का सम्पादन हो मुख्य काये होता था ! 
चह आरम्मिक पूजन 'पूषरड्गर? कहलाता था ओर एक विस्तृत व्यापार 
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होता था जिसका केवल अन्तिस अंश नानन्‍्दी के नाम से आज भी 
संस्कृत नाटकों में अवशिष्ट हे । इस नान्‍्दी के अनन्तर ही पात्र का 
प्रवेश होता था | पूबरड्र के अवसान में श्रोताओं के हृदयबजन के 
लिए संगीद का यथावत्‌ संविधान होता था ओर उस अवसर पर गाई 
जानेवाली गीति ध्रवा के नाम से विख्यात हे। भ्रवा-गीति के पाँच 
प्रकार निर्दिष्ट किये गये हें--उत्थापत्ती, परिवतो, अपकृष्टा, अडिता 
तथा बिश्िप्ता । इनका गायन विशिष्ट स्वर में विशिष्ट ताल तथा मात्रा 
के योग से होता था । उत्थापनी भ्रवा का उदाहरण यहाँ देना अनुचित 
ने हॉगॉज- 
देव॑विभुं त्रियुवनाधिपर्ति 
कैलासपबत-गुहामिरतम्‌ ! 
शेलेन्द्र-राज-तनया-दयित॑ 
मूर्ध्धा नतोडस्मि त्रिपुरान्तकम्‌ ॥ 


अभिनय 


अत प्राचीन काल के अभिनय की ओर दृष्टिपात करना आवश्यक 
है| अभिनय चार प्रकार के होते हैं--( १) आंगिक, (२) वाचिक, 
(३) आहाये, (४ ) साक्त्विक | इन चारों अमभिनयों के द्वारा प्रस्तुत 
कथावस्तु ही दशकों के सामने अभिनेय पदार्थ का यथाथथे रूप दिखला 
सकती है तथा उनका मनोरज़्न कर सकती है। आंगिक अभिनय का 
सम्बन्ध दृष्टि, मुख, हस्त तथा पाद आदि नाना अबयवों से हे। 
भरतमुनि ने इस अभिनय का इतना सांगोपांग विस्तृत विवरण दिया 
है कि आजकल के वैज्ञानिक युग में भी वह विलक्षण तथा विचित्र 
प्रतीत होता है । हाथों के द्वारा प्रस्तुत अभिनय का प्रकार दो चार दस 
नहीं है, प्रत्युत पूरे १०८ हैं। इन अंगहारों का रूप भी समझना आज- 
कल के लिए असम्भव हो जाता, परन्तु धन्यवाद हे तेरहवों शी में 
दक्षिण भारत पर शासन करने चाले राजसिंद ( १२४३ ६ई०-१२७३ 
६० ) को जिन्होंने चिदम्बरम्‌ के सुप्रसिद्ध योत मन्दिर के गोपुर में इन 
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समग्र करणों को नाव्यशासत्र के तद्विपयक इलोकों के साथ खुदवाया 
है। ये आज भी नटराज मन्दिर की शोभा बढ़ा रहे हैँ। रस का सद्यः 
, डम्म्ीलन दशकों के हृदय में करना ही नास्य का प्रधान लक्ष्य हे ओर 
इस कार्ये में नेत्रों का विधान बढ़ा ही सहायक होता है। भरत ने ३६ 
प्रकार की रस तथा भावोद्वोधक, दृष्टियों का विवरण अपने भ्रन्थ में 
दिया है जिनसे हमारे मनोभावों की अभिव्यक्ति स्पष्टरूप से दशकों को 
होती है. | इस प्रसंग के महनीय मनोवैज्ञानिक मूल्य की ओर हम अपने 
श्रोताओं का ध्यान आक्ृष्ट करना उचित समभते हैं । 


वाचिक अभिनय में नटों तथा पात्रों के पाख्य का विधान रहता 
। पाख्य के द्वारा ही कोई पात्र अपनी भावना अभिव्यक्त करता है 
तथा अन्य पात्रों के साथ कथनोपकथन में प्रवृत्त होता है। इसीलिए 
भरत ने इसे नाख्य का शरीर माना है. तथा इस कार्य में विशय यत्र 
करने के लिए कहा है-- 
वाचि यक्तस्तु कतंब्यो नास्यस्येयं॑ तनु; रुम्वता | 
अड्जनेपथ्यतत्वानि वाक़्यार्थ व्यज्ञयन्ति हि ॥ 

( १५॥२ ) 
पाव्य दो प्रकार का होता है-संस्क्ृत तथा प्राकृत। उद्चकोटि के पात्रों 
की भाषा संस्कृत होती हे तथा नीच श्रेणी के पात्रों की भाषा प्राकृत 
होती है । नाव्य का पाठ्य कवित्वमय होता है । अतः उसके लिए दोपों 
का परिहार, गुण तथा अलंकारों का संग्रह करना निर्तांत आवश्यक 
द्ोता है। अ्रभिनय का सर्वेस्थ होता हे--ओवित्य विधान | जो वस्तुर 
जिस प्रकार की होती है उसे उसी प्रकार से रंगमंच के ऊपर दिखखाना 
ओचित्य की परिधि के भीतर आता है। भरत का विधान बड़ा ही 
साहित्यिक, सरस तथा उपादेय है । 


वयोब्नुझयः. प्रथममस्तु वेषो 
वेपानुरूपश्र गतिप्रचार; । 
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गतिप्रचारानुगत॑ च. पात्य॑ 
पाख्यानुरूपोइमिनवर्थ कायः ॥ 
( १४। ६८ ) 

/ प्रथम तो उम्र के विचार से उचित बेष होना चाहिए। वेष के अनुरूप 
होनी चाहिए गति तथा क्रिया । पाठ्य गतिगप्रचार के अनुरूप होता है 
तथा पाठ्य के अनुरूप अभिनय करना चाहिए । इस नियम के यथावत्‌ 
पालन करने से ही नाव्यकल्ा में सिद्धि प्राप्त हों सकती है । 

आहाये अभिनय के भीतर वेश भूया तथा आमूवणों का विधान 
किया जाता है। अधिक आभूषणों के धारण करने से नट श्रान्त हो 
जाता है, इसीलिए ठोस सोने के गहनों के स्थान पर लाह से भरे गहने 
होने चाहिए। यह वर्णन प्रयोग पर दृष्टि रखनेवाले आचार्य की गहरी 
इंष्टि का सूचक हे-- 
गुर्वाभरणसन्नो हि चेष्टां न कुछते पुनः! 
गुव्मारावसबन्नत्थ॒ स्वेदों मूरझा प्रजायते ॥ 
दस्मात्‌ न सम्बकच कृतं सोवर्ण भूषण भवेत्‌। 
जतुपूर्णात्परत्न॑ तु न खेद-जननं भवेत्‌ ॥ 
( २२।४७, ४८ ) 
इसी प्रसंग में उमश्रुकम का विधान भी किया जाता था। दाढ़ी 
रखने की प्रथा प्राचीन भारत में चहुलता से थी। अतः रंग मंच पर 
अवतीर्ण होने वाले पात्रों के वेष को सजाने के लिए उचित दाढ़ी 
रखने का भी विशेष नियम रखा जाता था | 
साक््चिक अभिनय अन्तिम प्रकार का अभिनय है जिसमें पुरुषों 
की तथा स्त्रियों की नाना चेष्ठाओं- हाव, भाव, हेला आदि-क्रा 
प्रद्शन दिखलाया जाता था। नाट्य के साथ संगीत का बड़ा ही 
बनिए्ठ संबंध था। संगीत के प्रयोग से अभिनय नितान्त स्निग्य तथा 
मंजुल हो जाता है । अतः आजऋज्ञ की भाँति प्राचीन काल में संगीत 
का मधुर संविधान रंगमंच पर अवश्य होता था। 


श्श् फाव्यानुद्यीलन 


प्रवृत्ति 


नाख्य प्राचीन काल में जीवित कला थी । नाटय प्रदर्शन की 
- तत्कालीन अनेक शलियाँ थीं जिनमें चार-शंत्री का; जिसे ग्रवृत्ति 


कहते थे, भरत मुनि ने निर्देश किया हे। दाक्षिणात्या प्रवृत्ति क 
प्रचलन विद तथा उससे दक्षिण देशों में था। आधवन्तिक्ा में वीर 


तथा थंगार रसों का प्रदर्शन मुख्य था। औड्माधती पृर्त भारत की 
प्रवृत्ति थी तथा मध्यदेश की शेत्षी पाश्वाली के नाम से पुकारी 
जाती थी । 


भारतीय नाटयशासत्र का यह एक सामान्य चित्रण है। इससे 
स्पष्ट है कि नाट्य भारतवर्ष की प्रतिभा का स्व॒तन्त्र विज्ञास है। जिस 
'जबनिका! शब्द का श्श्रय लेकर नाट्य के ऊपर यूनानी प्रभाव 
घतलाया जाता है व बस्तुतः जवनिका छै, यवनिका नहीं। 
प्रयोग नाट्य का साधन है ओर दशकों के हृदय में रस का उन्नेष 
लक्ष्य । इस व्यवसाय में प्राचीन नाट्य सर्बथा समर्थ होता था, यह 
कथन पुनरुक्तिमात्र है | 


(१६) 
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भारतीय मनीषियों की प्रतिमा सिद्धांत के प्रतिपादन के साथ ही' 
साथ तद्व्यवहार के विवरण देने में मी समथे रही है । , नाव्य की' 
उत्पत्ति जिस प्रकार भारतीय नाव्याचार्या को सेद्धान्तिक प्रतिभा का 
विल्लास है, उसी प्रकार रंगमंच की रचना उनकी व्यावहारिक प्रतिभा 
का निदशन है। भारत में समग्र साधनों से परिपूण रंगमंच का उदय 
उतना ही प्राचीन है, ज्ितता अभिनय का उदय । श्री भरतमुनि ने 
अपने प्रख्यात अन्थ भरतनाख्य शास्त्र में इन दोनों विषयों का प्रचीनतम्त 
आद्य विवरण प्रस्तुत किया हे । भारतीय नाटक के विकास पर यूनानी 
प्रभाव का भ्रान्त आरोप करनेवाले आलोचक आँख खोलकर देख लें 
कि भारतीय रंगमंच की सवाज्भीण व्यवस्था, रसणीय सज्ज्ञा तथा चेज्ञा- 
निक निर्मिति के साथ यूनानी रंगमंच को अनगढ़, अव्यवस्थित तथा 
ग्रामीण रचना की कदापि तुलना नहीं हो सकती। दोनों में जमीन 
आसमान का अन्तर वना हुआ है। भारतीय रंगमंच की अपनी एक. 
सुश्शि्टवा हे जिसके कारण उसका प्रभाव इृहत्तर भारत, जावा, सुधात्रा_ 
आदि होपों के रंगमंचों पर कभी पढ़ा था तथा बह प्रभाव उसी रूप में 
आज भी देखा जा सकता है । 

रंगमंच का प्राचीन संस्कृत नाम हे है. प्रेक्षायह या रंगशाल्ा ।. 
अपने जीवन के आरम्भ में भारतीय नाटक का अभिनय ठेट आख- 
मान के नीचे खुले भेदान में होता था जिसके देखने में किसी 
प्रकार का प्रतिवन्‍्ध न था, परन्तु विछ्नों के उदय ने लास्याजार्यों-कों-- 
वाध्य किया कि व नाख्य प्रयोगों को खुले मैद्ानां से हटाकर बन्द 
स्थानों में ले जाय । भरत के कथनानुसार प्रथम अभिनीत नाट्य 'महन्द्र- 





न्‍ 
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विज्ञय! था जिसमें देवताओं का विजय तथा दानवों का पराजय दिख- 
लाया गया था। पराजय के दृह्य देत्यों के हृदय में प्रतिद्ठिसा की 
भावना जगाने में समर्थ हुए। फलतः अभिनय समाप्त होने से 
पहिले ही देत्यों ने यह विध्त उपस्थित कर दिया कि बलशाली देवों, 
ने अपनी समग्र शक्ति का प्रयोग कर ही बड़े थेये से तथा बड़े बल से 
उनका प्रशमन किया। परन्तु इस कलह तथा विश्नके नाटक प्रयोग को 
सदा के लिए बचाने के लिए न्रह्मा की आज्ञा से विश्वकर्मा ने 
प्रक्षायूह का निर्माण किया | 

भेरतमुनि के कथनानुसार प्राचीन भारत के प्रेक्षागह या नादय- 
अण्डप तीन प्रकार के हाते हैं । इन तीनों का परिमाण तथा उपयोग 
मिन्न भिन्न हुआ करता था। इन तीनों प्रेक्षागृहों के नाम थे (१ ) 
विक्षष्ट, (२) चतुरकत्न, (३) अश्यस्र! इनमें से विक्ृष्ट सबसे बड़ा 
हांता था तथा देवताओं के ही लिए नियत किया गया था। इसका. 
परिमाण था १५८८ हाथ | इसके आकार का ठीक पवा नहीं चलता 
| । सम्भवत्तः यह गोलाकार होता था | चतुरक्ष तो स्पष्ट ही चोकोर 
रग्मंच था जिसकी लम्बाई होती थी ६४ हाथ तथा चोढ़ाई ३९ हाथ | 
यह मध्यम कहलाता था तथा राजाओं के लिए तथा साधारण जनवा 
कलए भा थह प्रक्षागद् आदर्श माना जावा था। ध्यस्र तिकाने 
ढंग का रगमच था जमक्रा प्रत्येक भुजा 3२ द्वाथ को हाती थ्री। 


इसका उपयांग सम्भवतः छांट छाटे नाटकों के अ्रभिनय के अब्रसर पर 
किया जाता था । 


झादशव रंगमंच 


इन ताना रंगशालाओं में चतुरख! था मध्यम प्रक्षागृह आदेश 
समझा ज्ञाता था | इसक वेशिप्टय के वर्णन के अवसर पर भरत 


अनि का चज्ञानिक तथा व्यावहारिक पदुता कां उत्ज्वल दृष्टान्त इमें 


उपलब्ध हाता है। आदशी प्रेक्षागह के चुनाव के अवसर पर तीन 
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घातों पर विशेष दृष्टि रखी जाती थी। दशकों को रंगपीठ पर होने 
वाले वातालाप ( पाख्य ) तथा गायन ( गेय ) का श्रवण खूब अच्छी _ 
तरह होना चाहिए। नाटय प्रयोग में गीतियों का उपभोग दशकों के मनो- 
रंजन के निमित्त ही किया जाता है। यदि श्रोताओं के कानों के लिए गायन 
/अस्फुट ही बने रहे तथा पात्नों की परस्पर वाततचीत स्पष्ट 
रूप से श्रुतिगाचर नहीं होती थी तो वे उस अभिनय-का आनन्द नहीं 
उठा सकते । रंगमंच के विशाल होने में एक ओर भी हानि है और 
महतो हानि है । अभिनयों में सात्विक अभिनय का महत्वपूर्ण स्थान 
हे। भिन्न-भिन्न अवस्था में भिन्न-भिन्न रसों के अभिनय प्रसंग में, पात्रों 
के मुखमण्डल पर अभिनीत भाव अपना प्रभाव ढालता हे। इसका 
साक्षात्कार उचित रीति से मध्यम परिमाणवाले प्रेक्षागरहों में ही हो 
सकता है । भरतमुन्ति के शब्दों में 
यश्चाप्यास्थगतो भावों नानाहइशिसमन्धितः | 
स वेध्मनः प्रइुष्लाद तजेदव्यक्ततां पराम्‌ ॥ 
यवत्‌ पाठ्य च गेये चर तत्र श्रव्यतरं भवेत्‌ 
प्रेज्ञाखट्राणां सवेषां तस्मान्मध्यममिष्यते || 
नास्यझांस्र २२३, २४ 


मध्यम रंगशाला ६४ हाथ की लम्बाई तथा ३९ हाथ की चौड़ाई- 
वाली एक चोकोर शाला होती थी | इसका निर्माण शुभ मुहते में किया 
जाता था | जमीन को ठीक समतल् तथा चोरस बनाने के लिये उसे 
हल से ज्ञोतकर ठीक करते थे। चारों कोनों पर प्रधान खम्भे लगाये 
जाते थे | दक्षिणपूव से आरम्भ कर इन स्ठम्मों का नामकरण चारों 
बर्णा के नाम पर त्राह्मण स्तम्प, क्षत्रिय स्तम्भ, वेइय स्तम्भ तथा शुद्र 
स्तम्भ होता था। रंगशाला के दो मुख्य भाग होते थे मिंसमें आधा 
भाग प्रेश्नकों के लिये निश्चित होता था तथा दूसरा आधा भाग रंगमंच 
के निमित्त सुरक्षित रहता था। रंगमंच के सत्रसे पिछले भाग का नाम 
था 'रंगज्ीप' जो ८ हाथ लम्पा तथा ४ हाथ चौड़ा होता था। इससे 
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आगेवाला भाग ठीक इतने ही परिमाण का होता था और 'नेपथ्यग्रृह 
कहलाता था । रंगशीप में अभिनय के रक्षक देवी-देवताओं की विशिष्ट 
पूजा होती थी तथा नेपध्यगृद तो स्पप्टतः पात्रों के वेशभूषा के सजाने 
तथा परिवतेन के निमित्त प्रथक प्रयोग में आता था। रंगशीपष से 
नेपध्यवृह में आने कंगलिये दो दरवाजे बनाये जाते थे। नेपथ्यग्रह के 
आगे हाता था रंगपाठ ( ९६ हाथ लम्बा ओर ८ हाथ चोड़ा 2, जिसपर 
पात्रों के द्वारा समग्र अभिनय दिखलाया जात था। र॑गपीठ से होकर 
नेपथ्यगह में जाने के लिये एक दरवाजा होता था ओर इसी का 
उपयोग पात्र अपने प्रवेश तथा निगम के लिये किया करते थे। एक 
थात ध्यान देने की है कि रंगपीठ के दोनों घगल में डेढ़ हाथ ऊँची 
मत्तवारणी ( वरामदा ) बनायी जाती थीं। रंगशीर्ष के बनावट का 
विधान पाया जाता है। इसे न तो कूमेप्रप्ठ कछुये की पीठ की तरह 
होना चाहिये आर न सत्स्यप्ृष्ठ, बल्कि दपण के समान समतत्न तथा 
चिकण होना चाहिये ।# कभी कभी पात्र प्रवेश रंगपीठ पर नहों आता, 
प्रत्युत नेपध्यमृह से ही उसके विपय में सूचना दी जाती है । ऐसे पात्र- 
प्रवेश को 'चूलिका' कहते हैं । 


नास्य-मण्ड व 


नाव्य मण्डप पवेत की गुफा के आकार का होना चाहिये। उसमें 
दो खण्ड ( द्विभूमि ) होते हैं.। सम्भवतः ऊपरी खण्ड में देवताओं से 
सम्बद्ध घटनाएं प्रदर्शित को जाती थीं तथा निचले खण्ड में भानवी 
धटनाओं का अभिनय किया जाता था ॥ नाव्यमंडप की दिवालों को 
नाना प्रकार के चित्रों से सजाया जाता था जो सामयिक तथा विपय 
से सम्बद्ध होने से नितान्त उपयुक्त होते थे। रंगमंच की रचना निवात ' 
# वूमपृष्ठ ने कृतव्यं मत्यवंप्ृष्ठ त्वेवे च। 
श॒द्गदरशांतलाकार रंगशीर्प प्रशर्वसे ॥ 
| कार्य: रोलमुद्दकारों द्विभूमिनांदमएडप: । 
मन्दवातायनेपिततो निर्वातों थी रशब्दवान्‌ ॥ 


नाइयशाल २७६ 


»?.. राप७ 
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में ( विशेष हवादार ) स्थान में नहीं होनी चाहिये। नहीं तो आवाज 
गस्भीर न होंगी और न शब्दों की श्रति ही ठीक-टीक श्रोताओं को हो 
सकेगी । 
दशकों के वेठने के स्थानों की वड़ी सुन्दर व्यवस्था की जाती 
/ थी। आजकल के सीढ़ीनुमा या गेलरीवाले आसन को अधिकांश 
आलोचक पर्चिमी नाट्यकला की देन मानते हैं, परन्तु 
वस्तुतः यह भारतीय प्रतिभा का व्यावहारिक निद्शेत है। भरत- 
मुनि ने गेलरी की ही व्यवस्था दर्शकों के निमित्त मान्य 
बतलोयी है । दशकों के निवेशन अर्थात्‌ बैठने के स्थान सोपानाक्षति 
सीढ़ी के ढंग के होते थे # जमीन से सीढ़ियां एक हाथ ऊँची रखी 
जाती थीं तथा इनका निर्माण लकड़ी तथा इंट की सहायता से किया 
जाता था। एक विशेष बात का ध्यान र॑ंखा जाता था कि थे समग्र 
बैठने के स्थान रंगपीठ से देखने योग्य होते थे (रंगपीठावलोक्य ) 
अथोत्‌ निवेशनों की सजावट ऐसी होती थी कि कहीं पर चेठकर 
रंगपीठ के ऊपर अभिनय का साक्षात्कार भल्लीभाँति किया जा सके। 


पश्चिमी रंगमंच 


प्राचीन प्रेक्षागयह का यह निखरा रूप भारतीयों की निजी 
प्रतिमा का ब्रिज्ास है । यूनानी रंगशाला से इसकी तुलना 
करने पर इसकी सर्वाज्ञीणता तथा वेज्ञानिकतता का पता 
लग सकता है । प्राचीन यूनान की रंगशाला एक 
साधारण सी वस्तु होती थी। अत्यन्त प्राचीन काल में रंगपीठ के 
लिए एक ऊँचा स्थान होता था जिसपर बाद्यरण्डली ( आरचेस्ट्रा ) तथा 


# स्तम्भानां वाह्मवश्वापि संपानाकइृति पीठकम। 
श्टकादारभिः काय अच्तकाण नवृानन्‌ ॥ 
एसप्रमाेसत्लेय.... भूमिभागसमुत्यवित । 
रट्०गपीठाउलोक्यंतु कुर्वादायनज विपिम्‌॥ 


श्२८ फाब्यानुशीलन 


एक दो पात्र बैठते थे। दशकों के लिए कोई व्यवस्था न होती थी। 
. अभिनय प्रायः पहाड़ के बगल में नीची जमीन पर होता.था जहाँ दशक 
अपने वेठने के लिए ऊचा नीचा स्थान स्वयं खोज लिया करते थे। 
घहुत पीछे गेलरी वनी । रोमनकता में ही रंगपीठ के पीछे . नेपथ्यग्रह 
के लिए भी विशिष्ट मकान बनाया गया तथा पूरे,रंगमंच के सुव्यवस्थित ' 
प्रकार की याजना सम्पन्न हुइं। यह सुपरिणाम था, परंतु भारतवप 
में प्रक्षागह का ही विकसित रूप हे जिसमें पश्चिमी नास्यकत्ना से.छोटी 

टी चीजें नवीन परिस्थिति के अनुसार यत्र तत्र निविष्ट कर ली 
गयी है । 

प्राचीन रंगपीठ यथाथंबादी था, परन्तु धुणा या उद्दंग के 

जनक दृझ्यों का प्रदर्शन सर्वोथा वर्जित था। आजकल जिन 
दृश्यों का प्रद्शन उचित माना जाता है उनमें से अनेक दृश्य प्राचीन 
काल में ब्ये थे रंगपीठ पर युद्ध का प्रदर्शन, भोजन शयन 
आदि । फिर भी आवश्यक्रनानुसार घोड़े हाथी रंगमंच पर 
दिखलाये जाते थे। उस समय घास फूस के बने पदार्थो" को चाम से 
मढ़कर दिखलाने की प्रथा थी। भरत नादयशासत्र में इस अभिनय 
विषय का घड़ा ही सांगोपांग वणन उपलब्ध होता है | 


भारतीय रंगमंच का प्रभाव द्ृदृत्तर भारत के नाटथ प्रयाग पर 
विशेष रूप से पड़ा है। परमा, स्थाम, कम्बोज जाबा, वाली, मलय 
आदि समस्त देशों के नाख्य तथा अभिनय के ऊपर भारतीय नाटक का 
व्यवस्थित प्रभाव पड़ा है । कम्बोडिया की राजकीय रंगशाला 'राम- 
न मे नाम से बुकारी जाती थी। यह हमारी रंगभूमि के सद्श ही 
रचना के विपय में थी। इसमें एक तरफ भिल्कुल खुला रहता था । 
रंगपीठ के पास ही पात्रों के पराभूषा क परिवतन तथा सजावट के 
लिय नेपथ्यगृह की व्यवस्था होती थी। रामायण के अधिनय के 
अपर हा पात्र पुरुष होते थे, नहीं तो खत्रियाँ ही नटों की भूमिका 
+ अवर्तीण होती थीं। रंगशाला का एक विशेष प्रबन्धक बोगाया जो 


संस्कृत रंगमंच २२५ 


हमारे नाटयाचार्य के समान होता था। नटियों के सजाने, सिखलाने 
तथा तैयार करने का भार राजमहत्ल की किसी विशिष्ट शिक्षित महिला 
के ऊपर होता था। जावा के नाटक छाया-नाठक ही होते थे निन्हें 
धयंग' कहते हैं। इनके सात विभिन्न प्रकारों का बणन तथा विभाजन 
पाया जाता है। भारतवष में 'पुत्तलिका नृत्य! के समान हो इनका 
भी प्रदर्शन किया जाता था। इन नाढकीं' के विषय तथा प्रकार के 
ही लिये जावा साहित्य भारतीय साहित्य का ऋणी नहीं है, भ्रेत्युद 
इनक अभिनय, प्रदशेन तथा प्रयोग के लिये भी। इसे प्रकार!भारतीय 
रंगमंच अपनी वेज्ञानिकता, सुब्यवस्था तथा विपुल्न प्रभावशालिता के 
कारण - विश्व की रंगशालाओं के इतिहास में अपना पयोध्त महत्व: 
रखता है । 


(२० ) 
_जवनिका 


हमारे माननीय महर्षियों की सम्म्ति में एक ही शब्द यदि सम्यक- 
रूप से ज्ञाना जाय तथा उचिव रीति से प्रयुक्त किया जाय, तो 
बह स्वर में तथा लॉक भ। परत्ञाक म तथा इहलांक से कामधुक! 
ड्वोता है 


धुक; शब्द; सम्बक्‌ ज्ञातः मुप्रयुक्तः स्वर्ग लोके च कामधुक्‌ भवति 


शंतपथ 'तरद्मण को यह अंक्त आध्यात्मिक |व्षया के लिए जितर्ता 
चरितार्थ है व्यावहारिक विषयों के लिये भी उतन्ती ही उपयुक्त 
जवनिका' शब्द का समीक्षण इस कथन का पयाप्त रूप से परिचायक 
है। भारतीय रंगमंच पर अभिनय के अवसर पर जिस परदे का प्रयोग 
किया जाता है. उसके लिये अधिकांश विद्वज्ञन प्यवनिका' शब्द का 
प्रयोग करते हैं। इस शब्द के आदिम अंश की समीक्षा कर यूरोपीय 
विद्वानों ने यह सिद्धांत वना लिया है कि भारतीय नाठक के विकास 
पर यूनानी नाटकों का प्रचुर प्रभाव पड़ा है। वे ऐतिहासिक प्रमाणों 
के अतिरिक्त 'यचनिका” शब्द को इस प्रसंग में अपने अशक्त भवन की 
दृढ़ नींव सममते हें. । 


पहली बात ध्यान देने की यह है कि 'जवनिका' हमारे नाव्यशार, 
का विशिष्ट पारिभापिक शब्द नहीं, ग्रत्युत लोक-व्यवह्वार में प्रयुक्त 
होनेवाला साधारण शब्द है। अपरकोश' में इसका प्रयोग 'पटवेब्म 
खंमा का ठकनचवाल पर के अर्थ से किया गया हें। प्राचीन काल में 


चल्ला से वन घरा का वर्णन मलता है | 'अमर' ने एसे घर के दष्य 
शब्द का प्रयोग किया हे 


जब्रनिका २२७ 


दृष्याय वल्लवेश्मनि | 
अमकोश २॥१।१२० 
अमर' के टीकाकार क्षीरस्वामी ने बखइम के लिये 'पटकुटी', 'पटकुड्य | 
“गुणशालिनी' तथा 'स्थूला' शब्दों का व्यवहार होना लिखा है ।* 
अमर! के दूसरे टीकाकार भानुजि दीक्षित प्रसिद्ध वैयाकरण भट्टोजि 
दाक्षित के पुत्र: (समय १७ वीं शर्ती) ने इसी प्रसंग में 'कुटर', 'पटकु्टी 
तथा 'पटवास! शब्दों का उल्लेख किया हे ।? वस्वेश्म' का प्रचलन 
धराचीनकाल में मुसलमानों के संपक से वहुत पहले भी था। कालिदास 
इसके प्रचलन से परिचित है। उन्होंने रघुबंश के पंचमसर्ग में इसका 
उल्लेख किया है । विद्भ देश के राजा भोज ने अपनी भगिनी इंदुमती 
के स्वयंवर में कोशल देश के राजकुमार अज को बुलाने के लिये उनके 
पिता रघु के पास दूत भेजा था। रघु ने निमनन्‍्त्रण स्वीकार कर अज्ञ 
को विद प्रस्थान करने की आज्ञा दी। विदर्भ देश अयोध्या से दूर 
था। अतः उन्हें रास्ते में वने हुए घरों में निवास करना पड़ा जो राज- 


१ भ्रमरकोशोद्घायन” ओरिएंब्ल बुक एजेंसी, पूना से सन्‌ १६४१ ई० में प्रकाशित, 
धूना श्रोरि्ट्ल सिरीज संख्या . ४३ २० १४८॥। 
२ भानुदी छित भद्टोजिदीछित के पुत्र थे, इसका पता उनकी टीका के मन्नेलश्लोक तथा 
पुष्पिका से चलता हँ-- 
मंगलश्लोक...“वल्लवीवल्नव॑ नत्वा गुरु भट्टोजिशरेल्तितम्‌। 
अमर विदधे व्याख्यां मुनित्रय-मतानु गाम्‌ ॥”? 
पुष्पिका ... “इति श्री वघेलवंशोद्भव महीधर विषयाधिप्र श्री कीतिसिह देवाज्ञया श्री 
भद्नेजिदीद्ितात्मन श्री भानुदीक्षित विरचितायाममरदीकायां व्याख्या- 
सचुधाख्यायां तृतीयः कांड: समाप्तिमगात्‌ । 
इस टीका का साम ध्याख्यासुधा? अंधकारनि्दिष्ट अभिधान है। पंडितों में यह 'रामा- 
अमी? के नाम से अधिकतर प्रसिद्ध है। ऐसा प्रतीत होता हैं कि दीजषित जी के संन्यासाश्रम 
का नाम 'रामाश्रम? था और इसीलिए यह टीका भी तन्नाम से प्रसिद्ध हुई । 
३ रामाश्रमी, निर्णय-सागर प्‌ ० ४०७ । 


श्श्८ झाध्यानुद्यीलन 


क्ीय सामग्री से सहित होने के कारण अज के लिये उ्यान-विहार के 
उसान ही आन॑दुदायक प्रतीत हुआ । कालिदास कहते हैं-- 
तस्योपकार्योी.. रखितोपचारा 
वन्येतरा जानपदोपदामिः । 
सागे निवाता मनुजेन्द्रसनो 
उंभूवुरुयान-विह् रकल्पाः || 
“--रघुवंश सर्ग ५ इलोक ४१ 
यहाँ 'उपकायो' को मल्लिताधी टीका उपकायोसु राजयोस्येपु पटभव॒त्ा- 
दिपु से स्पष्ट है कि कालिदांस को कपड़ों के बने घरों से ही अभिम्राव 
है। इस उल्लेख से हम इसी निष्कष पर पहुँचते हैं कि 'खेमा' ( अंभली 
हेंट ) के घनाने तथा उसमें रहने का प्रचलन प्राचीन भारत सें था ओर 
राजा लोग यात्रा में उसका उपयोग करते थे। 
धवनिका' का प्रयोग इस खमे को ढकनेवाले परदे के लिये किया 
ज्ञाता था जिसे आजकल हिंदी में 'कनात' कहते हैं। सल्लाह नाव की 


| 


गति तीत्र करने के लिये योनघर (मत्तूल्र) के ऊपर जिस कपड़े का परदा- 
बाँघते चर कहते >> 5४ >> 
बाँघते हैं उसे आजकल 'पाल! कहते हैं। इस पालन के लिए भी 'जब- 


2 


लिका' शब्द का प्रयोग छोशों में किया जाता है | इन दोनों विशिष्ट 
बर्‌ हू 
अर्थों का सामान्य रूप हे 'ढकना', आवरण करना श्लोर इसीलिये 
लबनिका का सामान्य अथ हो गया परदा, जो वस्तु किसी को ढक कर 
उसे तिरोहिद कर देती है । परदे के अथ में प्रचुक्त हानेवाले अनेक शब्द 
कोशों में मिल्वते हैं-- 
१ प्रतितीरा जचनिका स्वातू तिरत्करिणी क्र सा। 
अमर कोझय २६१२० 
२ प्रतिसीरा जतनिक्रा तिरतः करिक्षारिणी। 
अय्ची ल्वात्‌ पुमान्‌ झांडपदो5यथोल्छोच इत्यपि | 
केशवक्त कल्पदुमकोश, प्रष्ट ५३, श्लोक 
३०० श्री रामावतार झर्मा द्वारा संपादित, 
गायकवाड सीरीज्ञ । प्रथम संस्करण । 


जवनिका २२६ 


३ पद्माकरस्तडागे प्रतिसीरा जयनिकायां स्थात्‌ । 
ह शाहजी कृत शब्दरत्‌नसमुचय कोश, 

पृष्ठ २९०, पंक्ति १५ | 

४ सअन्तःपटठः पी चित्रा, कांडपदट: 
शब्द्क्वावली | 
कोशों के इन उल्लेखों से स्पष्ट है कि परदे के अथ में प्रयुक्त होनेवाले 
ग्रधान शब्द है. प्रतिसीरा, तिरस्करिणी, अपटी, कांडपट, अन्तःपट, 
पटी तथा चित्रा | इन शब्दों में प्रसिद्धतर शब्द है जवनिका ओर वह है 
जकारादि यकारादिं नहीं। शुद्ध भी 'जवनिका” ही है, 'यवनिका 
नहीं । 


व्युलति 


जवनिका' की व्युत्तत्ति टीकाकारों की सम्मति में इस प्रकार हे-- 
१. जवन्ति-अस्थां जबनिका--श्षीरस्वामी | 
२, जनति अस्थाम्‌। '“जुश सोत्रो गतों वेगे च ल्युदट करणाधिकरणयोश्र 
३।३।११७ स्त्राथ कन्‌ ३४१ सूज्ेंग ज्ञापनातू-रामाश्रमी । 
३. जबनिका ञत्री। सोत्र धातु जु। करणे ब्युट््‌ संज्ञायां कन्‌ -वाचस्पत्य 
पृष्ठ ३०८० 
४. जु इति सोत्रोधातुर्गतो वेगे च। जवनः। जु चड्डम्यदंद्रम्य स गधि 
ज्यल गुच् लूप पत पदः ३।२१६० इति युच््‌ कौमुदी | ख्लियां डीप 
जबनी जबनिका | 
जबन॑ वेंगेन प्रतिरोकमस्ति अस्या;। जबनः ठन्‌ ठापू च | 
न्‍ शब्दकत्यट्रुम 
इन भिन्न भिन्न व्युत्पत्तियों पर ध्यान देने से स्पष्ट हो जाता हे कि 
'जवनिका' शब्द की व्युत्पत्ति 'जु! धातु से है। जु धातु धातुपाठ में 
परिगणित न होकर ३।२।१५० सूत्र जु चडस्कम्य- "में महषि पाणिनि के 
द्वारा निर्दिष्ट किया गया है। इसका अर्थ है गति तथा वेग। अतः 


रा 
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'जवनिका? का व्युत्पत्ति-लभ्य अर्थ होगा वह आवरण जिसमें दोड़कर 
लोग चल्ले जांच अथवा वह वस्तु जो वेग से सम्पन्न हो या जिसे गति 
प्राप्त हो अ्रथात्‌ जो इधर उधर हटाई जा सके । “जवनी! तथा 'जब- 
निका' दोनों का एक ही अर्थ होता है। इन दोनों में 'जवनिका” का 
प्रयोग अत्यंत लोकप्रिय है, 'जवनी' का प्रयोग अपेक्षाकृत पहुत दी 
न्यून है परंतु आवरण के अथ में प्रयोग दोनों का द्वी होता है । 

जबनिका' का प्रयोग 'नाव्य शाख्र, दशरूपक' जैसे शाल्वीय ग्रंथों 
भरत हरिशतक तथा शिशुपालवध जैसे प्रसिद्ध काव्य ग्रंथ में उपलब्ध 
होता है | इसकी लोकप्रियता का पूरा पता हमें मिलता है । 


माया जवनिकाच्छन्नमज्ञाघोक्षवमव्यवम्‌ | 
न लक्ष्यसे मूढद्शा नये नाव्यधरो यथा |]. 
श्रीमदभागवत्‌ १।८।६९ 
एतानि ख्र॒बरहिर्गतान्यन्तंबनिका गते! | 
प्रयोक्तमि: प्रयोज्यानि तन्त्रीमाण्डक्ृतानि तु ॥ 
नास्यश्ात्र अध्याय ५, छोक ११ | 
अन्तर्॑त्रनिक्रा संस्थे इचूलिका थ्रंस्य सूचनात्‌ । 
दद्मरू्पक । 
नर; संसारान्ते विद्यति यमधघानीं जवनिकाम । है 
हरिवंश्नपुराण, अध्याय २, सटोक ८दप८ 
समीरशिक्षिरः थिरः छु वसतां 
सता जवनिका निफाम-छुविनाम | 
ब्िमर्ति जनयन्नय॑ मुदमया- 
मसपायधवत्य बल्यहततीः |॥|*« 
दम साध काव्य ४.५४ 
रेघु जचनिका क्षेपें: समज्षा इंच खे मगा; | 
भतृ हरि 
इन उद्धरण में से प्रथम दा में त्तो 'अवबनिका' शब्द का 
अयान नाटकाच आवरण के लिये हुआ है और अंतिम चार में सामान्य 
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परदे के अथ में । सर्वत्र जकारादि जबनिका का ही प्रयोग मिलता है, 
यकारादिका नहीं। ऐसी दशा में परदे के शअथ में 'यवनिका' शब्द का 
प्रयोग कथमपि न्यायसंगत नहों । एक प्रवत्न प्रमाण और भी हे। 
'यवनिका' के पक्षपाती भी परदे के श्रथ में 'यवनी' शब्द का प्रयोग 
क्रधमपि न्याय्य नहीं मानते। “यवनी' का अथ हे यवन जाति की खत्री 
ओर इसी अर में इसका प्रयोग कालिदास ने भी किया है : 

यवनी मुखपदमानां सेहे मधुमदं न सः । 

जालातपमिवावबजानामफालजलदो दय 

रघुवंश सगे ४ । छोक ६१। 


परन्तु परदे के अर्थ में जवनिका के समान जबनी का प्रयोग भी 
मिलता है ओर यह होना भी चाहिए; क्योंकि वस्तुतः ये दोनों शब्द 
एक ही धातु से निष्पन्न होते हैं। “जवनिका' में स्वार्थ कन्‌ की अधि- 
“कता है परंतु स्वाथ में कन्‌ प्रत्यय की सत्ता होने के कारण शअथ में 
तनिक भी अंत्तर नहीं है । 
श्री गोवर्धनाचाये ने अपनी विख्यात “आया सप्तशती' में जबनी 
का प्रयोग परदे के अर्थ में शोभन प्रकार से किया हे । 
प्रीडाप्रसरः प्रथम तदनु च रसमभावपुष्ट चेट्ेयम। 
जबनी - विनिगंमादनु नटीव दयिता मनो हरति ॥ 
भार्यासप्तशती, छोक सं० ५३८ | 


इस कमनीय आर्या का तात्पये यह हे कि जिस प्रकार नटी परदे 

से निकलन के बाद प्रथमतः लज्जा दिखलाती हे, तद्नंदूर भाव पूष्ट 
” चेष्ठाओं से सामाजिकों का चित हरणु कर लेती है, उसी प्रकार दयिता 
का स्वभाव भी है। वह भी पहले लजजा दिखलाती है, परन्तु पीछे 
अपनी ख्ंगार रस से पुष्ट चेष्टठाओं के द्वारा अपने प्रियतम का मन 

हर लेती हे । 

भारतीय नास्यकला पर यवनानी प्रभाव का पकश्षपांती कोई भी 
विद्वान इस आयो में 'जवनी' के स्थान पर 'यवनी' का .परिवतेन कभी 


| 
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नहीं कर सकता। यदि “यवनिका' का प्रयोग न्याय्य होता, तो यह 
परिवतेन सिद्ध करने में व्याकरण कभी व्याघातक न होता। इससे 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि परदे के लिये उचित वथा प्रयुक्त शब्द 'जबव- 
निका' ही है, 'यवनिका' नहीं । 


सम्भान्य कारण 


इस झमेले का गृढ कारण भी खोजा जा सकता है। राजशेखर 
का सुप्रसिद्ध सट्टक है, 'कपूरमंजरी'। समग्र रूप से प्राक्ृतभाषा में 
निवद्ध नाठिका को ही 'सट्टक' कहते हैं । इस सट्टक के अवांतर अंकों 
के नाम हैं 'जवनिकांतरम! । मेरी समझ में इस नाम के संस्क्ृतीरकरण 
ने विद्वानों को भ्रम में डाल दिया है । सट्टक में सब कुछ प्राकृत भाषा 
में है । त्व अंक का यह नामकरण भी प्राकृत में ही निचद्ध होगा। यह 
कल्पना कुछ अनुचित नहीं है, वररुचि के 'आदेयों जः प्राकृतप्रकाश 
सूत्र के अनुसार संस्कृत शब्दों का आदिम यकार प्राकृत में जकार हो* 
जाता है। इसी नियम को ठीक ठीक न सममभने के कारण श्रांति 
का उद्गम हुआ है । जब संस्कृत आद्य यकार का प्राकृत में जकार 
होता है, तत्र प्राकृत का आदि जकार संस्कृत में यकार हो ही जावेगा । 
पतः 'जवनिकांतर' का संस्कृतरूप होगा 'यवनिकान्तरमः और इस 
प्रकार नाटकीय परदे के अथथ में 'यवनिका शब्द विराजने त्ञगा | भ्रांति 
यही है । 'आदेयां जः नियम का विपयेय संस्कृत में सबन्न उचित नहीं 
माना जा सकता । यही कारण है कि पाश्चातद्य विद्वानों को 'जवनि 
कांतरं' के संस्क्ृतीकरण ने धोखे में डाल दिया । कोशों में कहीं कहीं 
गलती से 'यवनिका' शब्द का द्वी निर्देश मिलता हे । रामाश्रमी टीका - 
'जवनिका? के स्थान पर “यम्ननिका” पाठांतर दिया गया है, पर॑तु 
अग्रयुक्त होने के कारण यह शब्द कथमपि मान्य नहीं हां सकता। 


किए ०- मनन अमल +> के ननक हह व किन की अ अध्कीट है कल 
$. यमनिका रति वा प& | यमयत्ति यम उपर में ज्वा० पृ० श्र०, ल्युर्‌ ३३११७ 
कन्‌ शापत्र ५४५ 


रामाश्रमी २६१२० 
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इसकी व्युस्पत्ति किसी प्रकार अर्थ में सहायक हो सकती हे, परंतु इस 
शब्द का प्रयोग कहीं भी दृष्टिगाचर नहीं होता। ऐसी दशा में 'यम- 
निका! को मान्यता प्रदान करना उचित नहीं | 


यूनानी नावक 


इस प्रसंग में विचारणीय वस्तु यूनानी नाटकों में ज़वनिका का 
मूलतः अभाव भी हे | यवनान देश में नाट्य के लिये परदे को चाल नहीं 
थी । वहाँ दर्शकों की संख्या इतनी अधिक होती थी कि उनकी सुगमता 
के लिये रंगमंच वड़ा ऊंचा बनाया जाता था। नाटक का अभिनय 
खुले मैदान में ही दशेकों के सुभीते के लिये किया जाता था। उस पर 
किसी प्रकार का परदा नहीं होता था। जब यूनानी नाढकों में परदा 
ही नहों था, तब्र भारतीयों के लिये उनकी नकल का प्रइन ही नहीं 
#उठता । ऊपर कहा गया है कि 'जवनिका” शब्द भारतीय नाटयशास्तर 
का पारिभापिक शब्द नहीं है, एक सामान्य शब्द है। यदि भारतीय 
नाटय रचविताओं ने इसे यूनानी रंगधंच से लिया होता, तो वे 
अवश्यमेव इसे नाटकीय परदे के अथ में ही सीमित किए रहते, परंतु 
वस्तुस्थिति इसके नितांत विरुद्ध है। ऐसी दशा में यवनिका शब्द के 
आधार पर की गई यह कल्पना भी पूणतः भ्रामक एवं सवंधा निराधार 
है। भारतीय प्रतिभा जिस प्रकार नाटक के विन्यास में स्वतंत्र है, उसी 
प्रकार अभिनय कल्ला में भी वह परमुखापेक्षी नहीं हे। 'जवनिका' के 
लिये भारतीय नाटककार यवनों के पराधीन नहीं है । नाटकीय परदा 
मारत की अपनी निजी वस्तु है, मंगनी की चीज़ नहीं । 
स्थिति 


अच विचारणीय प्रशन है कि ज़वनिका की स्थिति रंगमंच पर कहाँ 
थी तथा उसकी संख्या कितनी थी। जमनी के प्रख्यात संस्कृत विद्वान 
डाक्टर विंडिश ने सिद्ध करने का प्रयत्न किया है. कि भारतीय रंग- 


मंच पर एक ही परदा डउपयांग में आता था आर वह रगशोपष तथा 
नेपथ्यग्रह के चीच में डाला जाता था ।* प्रक्षागृद्द की जिस रचना का 
वर्णन 'मस्त नाटवशास््र' के द्वितीय अध्याय में दिया गया है उससे सिद्ध 

प्रक्षागह का आधा भाग तो प्रेश्षकों के लिये रहता था और शआदे, 
में नाटकीय उपकरणों का स्थान रहता था| बीच में रहता था रंगपीठ 
और इसके पीछे होता था रंगशीप | रंगशीप के पीछे ओर सब्र के 
अंत में रहता था नेपथ्यगह जहाँ पात्र अपनी भूमिक्रा के लिये वेप्रभूषा 
की सजावट किया करत थे। रंगशीप तथा नेपथ्यगह के बीच में 
दीवाल होती थी जिसमें आने जाने के लिये दो द्वार बनाए जाते थे । 
विंडिश के अनुसार नेपथ्यगह की इसी दीवाल के ऊपर ही परदा डाला 
जाता था । परंतु भीत के ऊपर परदा ढालने का उपयोग द्वी क्‍या हो 
सकता है | परदा तो उस स्थान पर डालना चाहिए जहाँ पात्रों के 
बैठने या खड़े होने के लिये पर्याप्त स्थान हों। अभिनवगुप्त ने इसी 
पक्ष का समर्थन किया है। उनके अनुसार मुख्य परद्ा रंगपीठ तथा 
रंगशीप के मध्य में पड़ता था । 

धतत्र जवनिका रंगपीठ तब्छिरसोम॑ध्येः? 


इस मुख्य परदे के अतिरिक्त कतिपय अन्य परदे भी रंगमंच पर 
विद्यमान रहते थे, ऐसा प्रतीत होता है । 'मालविकाम्निमरित्र! के दसरे 
अंक के आरंभ में नाटयसचना हे | 

ततः प्रत्रिद्यति संगीवरचनायामासनस्थों राजा सबयस्यों धारणी परि- 
ब्रालिका विभवतदल परिवार: 


राजा आसन पर चेठा हुआ दिखलाया गया है | इससे प्रतीत दोतारः 
हे कि रंगपीठ तथा रंगशीप के बीच में होने वाले परदे को हटा कर 
वह रंग मंच पर आसनस्थ दिखल्ाया गया हे। यह मालना सबथा 
उचित हो ह॑ | इसक वाद कचका का त्प्क्रमण हाता द्ट तथा गगणदास 
बदल आन  कप 2 7 आस +प के कल आफ महक कक] 


£ 





कीव दूत संस्कूत ट्रामा, १४ 5२ । 


भनव नासती, कश्याव ५, स्टोक १२, प्रष्ठ २१२ गायकवाट सिरीज । 


जवनिका २३५ 


का आगमन | इस अवसर पर 'मालविका' अ्रभिनय दिखलाने के लिये 
आ रही है, परंतु उसके आने में कुछ विलंच हो रहा है जिससे उद्दिम्म 
होकर अग्निमित्र कह रहा है-- 

नेपध्यस्परिगतायास्वक्षुदंशनसबुत्तुक॑ तस्वा; । 

संहतु मधीरतया व्यवसितमिव मे तिरस्करिणीम" || 


इस पद्य का तात्पये है कि मेरे नेत्र नेपथ्य में स्थित उस मालबिका के 
दर्शन के लिये नितांत उत्सुक हैं | व्याकुलता के कारण परदे को उघाड़ 
देने का मानों उसने निश्चय कर लिया है । इस पद्म के तिरस्करिणी पद्‌ 
से प्रतीत होता है कि राजा की दृष्टि इसी एक परदे के ऊपर पड़ रही 
थी जिसके उघाड़ देने पर मालचिका के दशन होने की उसे पूर्ण आशा 
थी । इससे स्पष्ट है कि मुख्य परदे के अतिरिक्त अन्य परदों का भी 
उपयोग प्राचीन भारतीय रंगमंच पर अवश्यमेव किया जाता था | मुख्य 
परदे को हठा कर तो राजा स्वतः उपस्थित था तथा अन्य परदे के 
भीतर अभिनय के लिये सुसज्जित मालविका अपने प्रवेश की प्रतीक्षा 
कर रही थी । यहां स्पष्ट ही अन्य परदे का उल्लेख है। भरत नाटय- 
शास्त्र के तेरहवें अध्याय में कद््या-विभाग तथा इक्कीसवें अध्याय में 
.आहायांमिंनय का विस्दृत वर्णन है । इन अध्यायों के सूक्ष्म अनुशीलन 
से जवनिका के विषय में अनेक उपयोगी घातों का पता चल 
सकता है | ; 


१, मालविकराग्निमित्र, अंक २, श्लोक २ | 


(४९१) 


+ 


विश्वकवि कालिदास 


विद्वकति देश और काल की परिधि से बाहर द्वोता है । देश 
ओर काल का बंधन उसकी शअ्लोकिक प्रतिभा तथा उसकी कलात्मक 
निर्मिति के ऊपर किसी प्रकार का नियंत्रण स्थापित नहीं करता। वह 
कविता लिखने में सबंदा स्वच्छन्द्र रहता है। वह चिढ़िए की तरह 
कमनीय छंद में चहक उठता है; वायु के समान वह भाव प्रवाह में बह 
निकलता छे | विमल प्रतिमा ही उम्तक्की कलात्मक रचना का एकमात्र 
आधार होती है | देश ओर काल क्री आवद्यकता पर दृष्टि रखनेवाले 
क्रति की कविता उस्ती देश में समकी जाती हे. तथा उसी वातावरण में 
उसका महत्त्व उन्मीलित होता हे। 'विद्धकवि) भगवती चीगायाणि 
करा एक वरदान दोता हे, जिसकी कविता विश्वमानवता क्रे लिए, 
समस्त मानव-समाज के लिए उपादेय तथा इलावनीय होती हे | प्रत्येक 
अग में उसकी रसमयी ऋतियाँ सहृदयों का हृदयोन्मेप करती है, उनके 
मल्य का श्रंकन होता हे तथा उनके भीतर विद्यमान श्ाश्रत तत्त्तों के 
नुशीलन से मानव का परम मंगल संपन्न होता है। विश्वकत्रि दी 
टससिद्ध' कवीस्वर के नाम से भारतीय थालोचना में प्रख्यात है | 
कालिदास सच्चे अर में विश्वकवि है| उनकी कविता भारतवर्पीय 
मानतों के ही कल्याण के लिए ज्ञागरूक न होकर इस विशाल जगते 
के मानवों के मंगल के लिए क्रिश्शील है | वे सब्र देश के कवि 2-- 
सब थुग के कत्रि 6ै। उनकी अलोाकिक प्रतिभा काव्य के नाना प्रकारों 
ऋ विग्चन में कृतकाये हे । शेक्सपीयर की ऋपमय्री प्रतिभा, मिल्टन 
का प्रवंधकाब्यमर्यी प्रतिभा तथा शेल्ी की गीतिमयी प्रतिभा का कहीं 
'एकत्र मज़ुल सामरस्थ प्रस्तुत दाता है, ता बह है. विव्वकवि की दिव्य 


विश्वकवि फालिदास २३७ 


प्रतिमा से उद्भूत काव्य-निचय : सचमुच कालिदास शारदा देवी की 
रत्नमाला के मध्यमणि हैं। किसी आलोचक की यह सरस दक्ति वस्तुतः 
यथाथे है-- 
अस्पृष्टोपा नलिनीय हृष्टा 
दारावदीव ग्रथिता गुणानेः । 
प्रियाहुपालीव विमर्दहग्या 
न कालिदासादपरस्वथ वाणी || 


भावों की परख 


यह महाकवि मानव-हृदय में उदय लेनेबाले तथा कषण-श्षण में 
परिवर्तित होनेवाले भावों को सूक्ष्म दृष्टि से परखता है ओर अपनी 
लेखनी से उन्हें चिरस्थायी रूप प्रदान करता है । कालिदास के काव्यों 
कं भावोद्वोथक प्रसंगों का खूब द्वी रुचिर चित्रण है। पोष्य- 
 पुत्नी शकुतला की विदाई के अवसर पर काव्य के करुण भावों की 
अभिव्यंजना कहीं है, तो अन्यत्र विरह-वेदना से विघुर यक्षपत्नी की 
कोमल भावनाओं का ओर मनोविनोद की नाना क्रीडाओं का चढ़ा ही 
अभिराम चित्रण है। अभीष्ट वस्तु की अकस्मात्‌ अवितित उपलब्धि 
मानव-मन को श्राश्चर्य के कितने गंभीर गते में गिरा डालती है; इस 
मनोवैज्ञानिक तथ्य का सुंदर प्रसंग आता है. पावती के जीवन में, ज़ब 
वह शंकर की नाना प्रकार से निदाएँ करने पर त्रह्मचारी को स्वयं छोड़ 
रूड़ी होती है तथा वह ब्रह्मचारी भी सक्षात््‌ शिव के रूप में आविभूत 
होकर पावती को आगे जाने से रोकता है। इस “चकपकाने! का 
डइेइ्य कालिदास ने बड़ी सुंदरता से दिखलाया है-- 
त॑ वीक्ष्य वेषधुमती संरसाद्भयष्टि- 
निक्षिषणाय पदमुद्धृतमुद्वहन्ती | 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव पिन्धु: 
शेछाधिराजतनया न ययौ न तस्थी ॥ 


२३८ फाव्यानुशी लन 
आगार 


कालिदास सुख्यतया हंगाररस के कवि माने जाते हैं। इस सावभोम 

धारणा के भीतर एक गहन सत्य छिपा हुआ है। प्रेम का वर्णन अन्य 
कवियों ने भी किया है, पर॑तु प्रेम की नाना अवस्थाओं का रुचिर चित्र 
मनोवैज्ञानिक पद्धति से जैसा कालिदासीय काब्यों में उपलब्ध होता हे 
वैसा अन्यत्र कहाँ १ 'मालविगाग्निमित्र में प्रतिकूल परिस्थिति में रह कर 
भी राजसी अंतःपुर में पनपने वाले योवन-सुलमभ प्रेम का चित्रण हे, 
तो विक्रमोवशीय' में योवन की उद्दाम भावना से उत्पन्न, कामुक 
व्यक्ति को प्र यसी के विरह में एकदम पागल बना देने वाले प्रेम का 
पनिरूपण है । यदि पहले में संयम के आवरण से माँकने वाले प्रेम का 
चित्रण है, तो दूसरे में संयम का वॉध तोड़ देने वाले प्रेमनद्‌ का उद्याम 
विवरण है । 'शक्ुंतल्ा' में प्रम की स्थिति इन दोनों दशाओं से भिन्न 
है। यहाँ वासनात्मक काम की विशुद्ध प्रेम में परिणति का मंजुल चिट 
है जिसमें तपस्या तथा साधना की आग में काम का कालुष्य जल 
जाता है ओर वह प्रेम के खरे सोने के रूप में चमक उठता है | यही 
परिणति तो शाझंतलीय कथावस्तु की आध्यात्मिक पीठिका है.। प्रेम के 
कोमल भाव के चित्रण में यक्ष का यह वचन दृष्टांत रूप से प्रस्तुत 
किया जा सकता है-- | 

भित्वा सद्यः किसलयपुटान्‌ देवदारुद्रुमा्गा 

ये तत-श्षीरश्रुतितुरभयो दक्षिणेन प्रवृताः । 

भालिहग्यन्ते गुणवति | मया ते तुपाराद्रिवाताः 

पूर्व स्पृ्ट यदि क़िल . भवेदड्मेमिस्तवेति | 


आप है. हर हक, कर ५ 
हिमालय के देवदारु के चूनेवाले दूध की सुगंध से युक्त वायु को 
यक्ष इसी भावना से आलिंगन करता है. कि उसने उसकी पत्नी के 
अंग का शायद स्परश किया हों | 
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प्रकृति वर्णन 


हमारा कवि वाह्म प्रकृति के निरीक्षण तथा वर्णन में भी उतना ही 
दक्ष है जितना अंतः प्रकृति के चित्रण में । कालिदास की दृष्टि में प्रकृति 
निर्जीव पदार्थों का पुजम्तात्र नहीं हे, प्रत्युत वह जीवनी शक्ति से, 
कमनीय भावनाओं से प्राशिमात्र के लिए सहानुभूति से स्पंदित होती 
है । प्रकृति का यह्‌ स्पंदन चित्र कालिदास को प्रतिभा का भव्य निदशंन 
है | प्रकृति अपने स्वद्न्र साम्राज्य में मानव की उपेक्षा कभी नहीं 
करती। वह तो मानव के साथ मेत्रों के सुबर्णु-सृत्र में इस प्रकार बंधों 
रहती है कि वह उसके दुख में दुखी तथा उसके सुख में सुखा रहते 
है। में इसे कालिदास की प्रतिभा का भव्य निदशन सानता हू-- 
प्रकृति का मानवीय बृत्तियों से संबलित रूप में चित्रण | कालिदास से 
वढ़कर उत्तं गशिखर हिमालय का सूक्ष्म पारखी कोई भी अन्य सस्कृत 
कवि नहीं हुआ | प्राचीन आश्रम अपनी आध्यात्मिक पविन्नता तथा 
वैभव के साथ यहाँ उपस्थित होता है तथा जन-कोलाहल से दूर शांति- 
मय वातावरण में जीवन-यापन के लिए मानवमात्र को जोरों से 
पुकारता है। आश्रम का यह दृश्य कितना पावन हे 
नावारा: शुकग्म काथटरमुखसभ्रटट स्तरूणामघषः 
प्रस्तिग्धा: क्वचिदिद्धु दीफलमिद:ः सूच्यन्त एवोपछा; । 
विश्वासोपगमादभिन्नगतव; शब्द सहस्ते म्गा- 
स्तोयाघारपथाअ वल्कलशिखा-निलन्दरेखाह्िताः || 
प्रकृति में मालवीय भावों की अभिव्यंजना के लिए शाकुंवल का 
चतुर्थ अंक अपनी तुलना नहों रखता | आश्नम्त की कन्या शकुंतला को 
विदाई के अवसर पर उसे नाना पुष्पाभरणों से सजाना, जाने की 
असुमति कोयल की कूक से देना; विरह में आसुओं के रूप में पुराने 
पीले पत्तों का गिरना, सगियों का अपने घास के कार को छोड़कर 
दास हो ज्ञाना-आदि दृश्य प्रकृति की सजीवता तथा सहालुभूति के 
भव्य निदर्शन हैं.। यह तो हुआ प्रकृति का विभावपक्ष । आलंबन पक्ष 


२४० काव्यानुशीलन 


की रुचिरता भी उतनी ही मनोमोहक है जिसमें प्रकृति अपने सजे-सजाए 
रूप में यथार्थ रीति से चित्रित की गई है। सुपमा तथा सोम्यमाव हरी 
इस प्राकृत वर्णन का प्राण है। भवभूति के समान कालिदास प्रकृति के 
उम्र, रोमांचकारी, वीहड़ दृश्यों की ओर आकृष्ट नहीं होते। थे सोस्त- 
भाव के उपासक हैं प्रकृति में, मानव में तथा देवता में । 

* शरद की यह शोभा कितनी स्वाभाविक तथा यथार्थ है-- 
संपन्नशालिनिचयाब्त्त-भूतलानि ' 
स्वस्थस्थितप्रचुरगो कुलशो मितानि । 
हंसे: ससारसकुले: प्रतिनादितानि 
सीमान्तराणि जनयन्ति दर्णा प्रमोदम्‌ ॥ 

धान से मंडित खेत, स्वस्थ खड़ी हुईं गायों की शोभा, सारसों 


तथा हंसों के कूजने का शब्द--ये ही तो शरद के अपने निभी 
वैभव हैं. । 


बढ 


फला-पक्ष 


हृदयपक्ष के समान कालिदास के काव्यों में कलापक्ष का विशेष 
आदर नहीं है। कानों को झंकृत करनेवाले अनुप्रास यहाँ खोजने पर 
भी नहीं मिलेंगे ओर न मिलेंगे वे इलेप जो कवि के प्रयास के परिणाम 
होने से आलोचकों के बैरस्य के कारण बनते हैं। कम-से-कम शब्दों 
में अधिक-से-अधिक भावों की अभिव्यक्ति कालिदासीय काव्यों का 
निजी वेशिप्ट्य है । कालिदास शब्दों के चित्रकार हैं। छोटे-छोटे 
असमस्त पदों में सरस भावों का मंजुल निवेश, ओचित्य-संडित सरस , 
उपमाओं का प्रयोग हमारे कवि के काव्यों में सर्वत्र दृष्टिगोचर होता ' 
है। कालिदास के शब्द्चित्र चित्रकार की तूलिका से निर्मित चित्रों से 
कहीं अधिक चमत्कारी हैं । शाझुंतल के श्ारंभ में ही दुष्यंत के घाणों 
के गिरने से भयभीत भागनेवाला हरिण का चित्र कितना रुचिर है! 
फालिदास की कविता अभिव्यंजना-प्रधान है। चुने हुए थोड़े-से शब्दों 
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में अभीए अथ की अभिव्यक्ति कर देने में उनकी प्रतिभा सबोतिशा- 
यिनी है । 
सरसिजमनुविद्ध शवलेनावि. रम्यं 

मलिनिमपि हिमांशोलंक्ष्म लक्ष्मी तनोति। 
इयमधिफमनोज्ञा वत्कलेनायरि तन्‍्वी ' 

क्रिमिव हि मधुराणां मण्ड्न नाकृतीनाम |॥ 


कमल का फूल सेवार से ढेँके रहने पर भी सुंदर मालूम पड़ता 
है । चंद्रमा का काला धव्वा उसकी शोभा को बढ़ाता है. । यह सुकुमारी, 
शंकुतला वल्कल-वस्र पहनने पर भी अधिक मनोज्ञ प्रतीत होती है । सच- 
है, मधुर वथा झुंदर आकृति के लिए कोन वस्तु सजावट का काम नहीं: 
करती ९ 


,सन्देश 


आज के युग में कालिदास का अपना एक सुंदर संदेश है। आज 
मानव-समाज परस्पर कलह तथा वैमनस्य से छिन्न भिन्न हो रहा है । 
प्रबल समरानल के भीतर संसार की समृद्ध जातियाँ अपना सर्वेस्त 
स्वाह्य कर रही हं--संस्कृति पददुलित होकर अपनी अंतिम घड़ियाँ 
गिन रही है। ऐसे समय आध्यात्मिकता की मूर्ति, त्याग तथा तपोवन 
का प्रतीक यह महाकवि आशावाद का संबल लेकर विश्वमानव के 
सामने उपस्थित हे । वह पुकार कर कह रहा हे कि भोतिकता का 
आश्रय, भोग-विलास की लिप्सा, छुद्र स्वार्थों की उपासना और धमे- 
/विरुद्ध काम की सेवा मानव को अवनति के गते में भोंकने के लिए 
सदा जागरूक रहती हे । 

स्याग) तपस्यां तथा तपोवन भारतीय संस्कृति के त्रिरत्न हैं । 'तेन 
त्यक्तेन भुज्ञीथा” कालिदास के काव्यों का प्रभावशाली संदेश हे। 
मदन-दहन के अनंतर पाती का मंगल्मय शिव के साथ विवाह, 
तपस्या के बाद ही दुष्यंत तथा शकुंतला का परिणय, गो-सेचा के 
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फलस्वरूप रघु का जन्म, कोत्स को रघु का सर्वेस्दान-ऐसे आदर्श 
हैं जिनकी उपासना आज भी मानवों को कल्याण की अंतिम कोटि 
तक पहुँचाने के लिए पर्याप्त है। सरस्वती का यह वरद पुत्र सरस्वती 
की महिमा को समभने के लिए आग्रह करता है तथा राजाओं को 
प्रकृति के रंजन के लिए प्रवृत्त होने की कामना करता है-- 

प्रवततां प्रकृतिद्िताव पार्थिव: 

परखती श्रुतिमहतां महीयताम्‌ ॥ 


खण्ड प्‌ 


भारतीय संस्‍्क् ति 


१- आर्य संस्कृति का प्राण 
२-- हमारी मृत्युज्ञय संस्कृति 
३--भारतीय साहित्य में नारी 
४--बालक की शोल-सम्पत्ति 
५--भारत में तपोवन 
६--हमारे उत्सव 

७-गूढ़ लेख्य 

८--आसाम की आदिम संस्कृति 
$--आर्यों की सांस्कृतिक देव 


(२२ ) 
आय संस्कृति का प्राण 


संसार की संस्क्ृतियों में भारतवर्ष की संस्कृति अपनी विशिष्टता 
तथा भहत्ता के लिये सबसे अधिक विख्यात है। जहाँ श्रीस, रोम, 
मिश्र, कावुल आदि देशों की संस्कृति विकराल काल के विशाल गाल 
में सबेदा के लिये विल्लीन हो गई, वहाँ हमारी बेद्क संस्कृति अपनी 
विजय-बैजयन्ती फहराती हुईं, विश्व के मानवों पर अपनी प्रभ्ुता 
जमाती हुई अपनी जीवन्त सत्ता के लिए सबको चुनौती देती हुई 
" मेदान में डटी खड़ी है। आग में तपाये गये सोने की कान्ति के 
समान विपत्तियों की ज्वाला के बीच से हमारी संस्कृति खरी तथा 
चमकती हुई निकली है । इसका उज्ज्वल प्रमाण भारतवर्ष का दीघे- 
कालीन इतिहास डंके की चोट दे रहा है। इस संस्कृति के स्वहूप, 
महत्व तथा भविष्य को भलीभाँति सम्रकना प्रत्येक भारतवासी का 
पवित्र कतेव्य होना चाहिए । 


<क्ल्चर! 


ऑग्लभाषा के 'कल्चर! शब्द्‌ के लिये हम लोग हिन्दी में 'संस्कृति' 

“ शब्द का व्यवहार करने लगे हैं । दोनों के व्युस्पत्तिलभ्य अर्थ के भिन्न 
होने पर भी दोनों के द्वारा प्रतिपाद्य अथे सप्रकक्ष ही हे। कल्चर शब्द 
लैटिन|माषा के कुलतुरा ( 2०४०० ) शब्द से निकला है जिसका 
अर्थ पोधा लगाना या पशुओं का पालन करना है । इस मुख्य अथ के 
अनन्तर इसका लाक्षशिक अथे होता है--मस्तिष्क तथा उसकी शक्तियों 
को विकसित करना-शिक्षा तथा शिक्षण के द्वारा मानसिक वृत्तियों 
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को सघारना | 'संस्कृति' शब्द-का भी अथे दे मन को; हृदय को तथा 
उनकी बृत्तियों को संस्कार . के द्वारा सुधारना तथा उद्ाच बनाना। 
संस्क्रति के जितने अंग हैं. उन सब अंगों का एक ही प्रधान लेक्ष्य 
होता है--शिक्षा तथा संरकारों के द्वारा मन को शिक्षित, संस्कृत 
तथा उच्च वनाना। प्रत्येक संस्कृति का यही लक्ष्य होता है। परन्तु 
भारतीय संस्कृति की कुछ ऐसी विशेषता है कि उसका उद्देश्य तथा 
लक्ष्य अन्य संस्क्ृतियों की अपेक्षा अधिक उच, अधिक महनीय, अधिक 
उपयोगी तथा अधिक उदात्त सिद्ध होता है। राष्ट्र के समान संस्कृति 
का भी एक आत्मा होता है जो उसकी जीवनी शक्ति का प्रतीक तथा 
आधार हुआ करता है | इसे ही भारतीय दर्शन में 'स्वालक्षण्य” के नाम 
से पुकारते हैं । भारतीय संस्क्रति की विशेषता को हम तीन शब्दों में 
अभिव्यक्त कर सकते हैं--त्याग, तपस्या तथा तपोवन | 


त्याग 
(१ ) त्याग-मानव जीवन की सफलता त्याग के द्वारा हो 


सकती है, भोग .के द्वारा नहीं | पश्चिम की भौतिक संस्कृति जहाँ हमें 
भोग की शिक्षा देती है, वहाँ भारत की आध्यात्मिक संस्कृति हमें 
योग का उपदेश देती है। पश्चिमी सभ्यता दूसरों के भाग को भी 
छीन लेने के लिये आग्रह करती है, वहाँ भारत सभ्यता अपने 
स्वार्थ को पराथ के लिये छोड़ने के लिये उचत रहती है। त्याग एक 
महामन्त्र है | इसी मन्त्र के भाव का वह दुष्परिणाम उत्पन्न हुआ 
है जिसे हम यूरोपीय महायुद्ध के रूप में देखते हैं | भोतिक जीवन को 
ही चरम लक्ष्य माननेवाली पश्चिमी सभ्यता का यही अरवसान हे । 
असंख्य नरों का संहार, अपरमित धन का स्वाह्ाकार, दीन-दुखी 
अवलाओं का हाह्मकार, निधनों तथा निर्वल को रोॉदकर पूँलीपतियों 
का असंख्य घन-संग्रह--ये ह्वी भोतिकबादी सम्थता के जीते-जागते 
फल हैं। भारतीय संस्कृति दूसरे का मंगल चाइती है । दूसरे के मंगल 
में ही अपने मंगल की भावना करती है । दूसरों की कार्यसिद्धि के. 
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लिये वह अपने एकदेशीय छुद्ग स्वार्थ का सर्वधा त्याग कर देती हे। 
यही तो 'यज्ञ' की महनीय भावना है । गीता में जिस यज्ञ की उद्धात्त 
कल्पना की गई है वह यही हे- निस्‍्वार्थ कमे का विधान। भगवदू- 
गीता से चहुत पूर्व हमारे वैदिक ऋषियों ने इस तरव का उद्घोप 


किया था । इईशावास्थ की श्रुति इसी त्याग की घोपणा कर रही है-- 
तेन त्यक्न न भुनज्नीया मा गध!ः फस्यस्विद्धनम | 


जगत्‌ के जितने स्थावर तथा जंगम पदार्थ हैं वे सव ईइवर के 
हारा आच्छादनीय हैं । प्रत्येक प्राणी में भगवान्‌ सूक्ष्म रूप से विद्यमान 
हैं। अतः उनमें भगवत्‌-स्वरूप का अनुभव करता चाहिए। त्यांग- 
भाव से अपना पालन करना चाहिए । किसी के धन की तरफ लोभ 
की हृए्टि न-करनी चाहिए । भारतीय संस्कृति का यही माननीय मन्त्र 
है--त्याग, परमार्थ, निःस्वाथ के । 


तपस्या 


(२ ) तपृ-त्याग के लिए आवश्यक हे तपस्था | तप की अग्नि 
में विना तपाये मानव-जीवन निसेल् नहीं होता, उसके सत्न जलकर 
राख नहीं हो जाते। तपस्या ही हमारी समग्र कामनाओं की 
सिद्धि का मुख्य साधन है। यह स्वार्थ तथा परमार्थ की साधना 
की दृढ़ #ंखला है। इसके द्वारा मनुष्य अपनी सारी कापनाओं की 
ही पूर्ति नहीं करता, भ्रत्युत परोपकार के यथावत्‌ सम्पादन की 
#योग्यता अजन करता है । तप की महिमा से हमारा साहित्य भरा पड़ा 
है | भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि कवि कालिदास ने इसका महत्त्व 
घड़े ही भव्य शब्दों में व्यक्त किया है। सदनदृहन के अन्तर भग्ल- 
मनोरथा पावती ने कठोर तपस्या के ही घल्पर अपनी कामनावल्ली 
को सफल बनाया । पावती की तपस्या का रहस्य खोलकर कालिदास ने 
आयेललनाओं के सामने एक महनीय झादश उपस्थित किया है-- 
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इयेप सा कु मबन्ध्यरूपतां 
समाधिमास्थाय तपो मिरात्मनः | 
अवाप्यतें वा कथमन्यथा द्वय॑ 
तथाविध प्रेम पतिश्व॒ ताइशः || 
““*कमारसम्मभव ५।२ 
पावेती की तपस्या का फल था--तथाविध प्रेम”, अलोकिक उत्कट 
कोटि का प्रेम ओर 'ताहशः पति: मृत्यु को जीवनेवाला पति | आय 
ललनाओं के लिये उत्कट प्रेम तथा मृत्युज्ञय पति पाने का एकमात्र 
साधन है-तपत्या । 


तपोबन 


(३) तपोवन--तपस्या के लिये उपयुक्त स्थान है. तपोंवन | 


कोलाइलपूण नगर के अशान्त वातावरण में नागरिकजीवन के रारत्रिंदिव 
सद्ष में तपस्या की साधना क्‍या कथभ्पि सिद्ध हा सकती है 
उसके लिये तो चाहिये जनकोंलाहल से दर, शान्त, रमणीय स्थान 
में निवास, जहाँ स्व्राभाव से ही चित्त प्रपन्नों से दूर हटकर आत्म- 
चिन्तन में संलग्न हो जाता हे। इसलिए तपोवन भारतीय संस्कृति 
का जन्मस्थान है ।: तपोवन के शान्त्र तथा सुन्दर, उपादेय तथा कम्त- 
नीय; शान्तिमय तथा सोन्दर्यमय क्रोड़ में लालिता तथा पालिता हमारी 
संस्क्ृति स्वार्थ तथा- परमाथे के, स्वजीवन तथा परजीवन के सामझस्य 
को सबत्तोभावेन पोषिका है। हमारी सम्यता के विकास में नगर का 
महत्त्व बहुत स्वल्प रहा है। जो नगर अशान्ति के निकेतन हैं, कलह के 
कारागार्‌ हूँ, विद्रोह के विराद आगार हैं, उनमें पाश्चात्य सम्यता 
पनरपीं आर इसीलिए मानव-समाज की वह भूयसी हानिकारिणी सिद्ध 
हुई। पश्चिमी-समाज्ञ में उन कोमल वृत्तियों का विकास कहाँ ? जो एक 
मजुष्य को पीढ़ा देखकर दूसरे के हृदय में स्वतः सहानुभूति उत्पन्न 
करती है | जीवन की वह उदात्तता कहाँ ? जो अपने जीवन को सहृट 
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में झोंककर दूसरे के प्राण को वचाने के लिये हमें बाध्य करती है। 
ये 'नागरिक' संस्कृति के विषम दुष्परिणाम हैं। परन्तु तपोवन की 
सेविका भारतीय बैद्क संस्कृति में इन दोषों का प्रादुभाव कभी नहीं 
हुआ सन्दिनी के वरदान से सूर्यवश में पराक्रप्ी नेता रघु का जन्म 
तपोवन में होता है, यह घटना अपना आध्यात्मिक मूल्य रखती 
है। इस प्रकार वेद पुराणादिकों के आधार पर आश्रित भारतीय 
के के मूल में तकार से आरम्भ होनेवाले तीन तत्त्व क्रिया- 
शील हैं-- 
त्याग, तपस्या, तगोवन । 


भाध्यात्मिकता 


किसी भी जाति या राष्ट्र को सभ्यता का सापक उसका 
आध्यात्मिक चिन्तन होता है। जिस ज्ञाति के आध्यामिक विचार 
तथा समीक्षण जितने ही अधिक तथा गहरे होते हैं, वह जाति 
संस्कृति तथा सभ्यता के इतिहास में उतना ही अधिक महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखती है । सभ्यता का प्रथम प्रभात किस देश के गगन में सबसे 
पहिले उद्ति हुआ ९ इस प्रइन की मीमांसा करते समय पश्चिमी विद्वान्‌ 
मिस्र देश का नाम घड़े आदर तथा गौरव के साथ लेते हैं परंतु मिस्र 
के दाशनिक तथा साहित्यक चिन्तनों पर विदार करने से हमें मोनाव- 
लस्धन ही करना पड़ता है । भोतिकवाद्‌ का अनुरागी राष्ट्र अध्यात्म- 
चिन्तन का प्रेसी कभी नहीं हो सकता। सिश्र की सभ्यता भोतिकता में 
सनी थी, भोततिक सुख को प्राप्ति ही उस देश के राजाओं का परप 
* लक्ष्य थी। फल्नतः रम्य तथा सुन्दर प्रासादों का रचयिता शिल्पी ही 
मिल्नी सभ्यता में परम सम्प्तान का भाजन था; मनोरम कबिता लिखकर 
#दय की कली खिलानेवाले कवि की न वहाँ पूछ थी ओर न उन्नत 
तत्त्वज्ञान के अभ्यासी दाशेनिक की वहाँ प्रतिष्ठा थी। फलतः अ्रध्यात्म- 
चिन्तन के अभाव में मिस्र देश की सभ्यता को -हम सम्मान की दृष्टि से 
नहीं देख सकते । 'कवि' को आदर देनेवाली जाति ही सभ्यता को 
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कसौटी पर खरी उतरी है। पश्चिमी जगत्‌ में प्राचीन यूनानी तथा पूर्वी 
संसार में चीनी तथा भारतीय जाति हो 'कवि' का गोरव सममती है 
ओर उसे सम्मान प्रदान करने में सदा अग्रसर रहती है। इसीलिए इन 
ज्ञातियों का प्रभाव सभ्यता के प्रसार में वहुत ही अधिक रहा हे । 
हमारी दृढ़ धारणा है ( और इसके लिये हमारे पास प्रचुर प्रमाण भी 
हैं )कि सभ्यता का उदय सप्तसिन्धु प्रदेश में ही सबसे पहिले हुआ । 
हमारा पूरा विश्वास है कि भारतीय कवि की यह सूक्ति-- 

प्रथम प्रभात उदय तब गगने । 

प्रथम सामरव तत्र तपोबने ॥ 
केवल प्रतिभा का विज्ञास नहीं हे, अपि तु इतिहास की कसौटी पर भी 
खरी उतरती हे । 'कवि' का जितना सम्प्रान हमारी पुण्यमयी भारत- 
भूमि में होता रहा है, उतना अन्यत्र नहीं । 


न्ड 


छवि! का आदर 


कवि! का मूल व्यापक अर है इन्द्रियों से अगोचर तत्वों का 
साक्षात्कार करनेवाला व्यक्ति | कवयः क्रान्तदशिनः | ओर ऋषि शब्द 
का भी यही महत्त्वपूर्ण अर्थ है। अध्यात्मशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वान का 
प्राचीन अभिधान “कवि! ही हे ओर इसी अर्थ में इस शब्द का प्रयोग 
हम गीता तथा उपनिपदों में दवी नहीं पाते, प्रत्युत संहिताओं में भी यह 
महनीय शब्द इसी अर्थ में प्रयुक्त उपलब्ध हुआ है। कटोपनिपद के 
अनुसार कवि लोग सृक्ष्म बुद्धि से ग्राह्म ब्रह्म की ओर जानेवाले मार्ग 
को छूरे की थार के समान तज तथा दुर्गम वतलाते 


छुरस् बारा ननाथवता दुसतयवा | 
हुर्गे पथन्तत्‌ कबयो बदन्ति ॥ (३१४ ) 
न (५७ ), मुण्डक ( १२१), महानारायण (९१।३ ), मेत्री 
(२७ )--में सत्र कवि का प्रयाग मृल ध्यर्थ में मिल्ञता है | इवेताश्रतर 
ने जगन के भूल कारण के विपय में कवियों के विभिन्न मतों का निर्देश 
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किया हे ( स्वभावमेके कवयो वदन्ति--5।१)। गीता 'कवयो5प्यन्र 
मोहिता/ ( ४४१६५ ) तथा 'संनन्‍्यासं कवयो बिंदु: ( १८॥२ )-आदि 
- स्थलों में इसी ओपनिपद अथ का अनुसरण करती हे। ऋक संहिता में 
इस शब्द का प्रयोग वहुलता से मिलता है--समानमेक॑ कवयश्रिदाहुरयं 
है तुभ्यं वरुणो हणीते (७८६३ ) | ध्यान देने की वात है. कि 'कवि? 
शब्द का प्रयोग स्वयं उस साक्षात्‌ अपराधक्ष ब्रह्म के किये भी अनेक 
स्थलों पर किया गया है । इशावास्थ की वाजसनेयी श्रति उस पुरुष 
को 'कवि! कहकर पुकारती हैे--कविमेनीपी परिभूः स्वयंभूयोथातथ्य- 
तोष्थांन व्यद्धान्‌ शाश्रतीभ्यः समाभ्यः (मन्त्र ८)। महासारायण, 
उपनिषद्‌ के अनुसार परमेश्वर अनन्त ओर अव्यय होने के श्रतिरिक्त 
कवि भी हे-अनन्तमव्ययं॑ कविम्‌ ( महानारायण ११७ ) डप- 
निषदों के स्वर में अपना स्वर मिलाकर श्रीमगवदगीता भी 
यही कहती हे. 
ि करत्रिं पुराणमनुझासितारमणोरणीवांसमनुस्मरेंद्‌ बः । 

+गीता ( ६।९ ). 


इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि अध्य,त्म-विद्या का बेता पुरप “कब! 
के नाम से अभिहित होता हे। स्वयं परमेब्बर भी इसी 'कवि' की 
पवित्र पदवी से सण्डित हे । इससे बढ़कर दशशनशाश्र की प्रतिष्ठा की 
सूचना हो ही क्या सकती है ! 
भारत की सम्बता में 'कवि' का आदर सदा से दाता रहा 2 ओर 
आज मी समादर का यह भात्र लेशमात्र भी कम नहीं दशा £। 
जाचीत यूनान में नी अध्यात्मविद्या के अठुरागी व्यक्तियों की कमी से 
थी, दाशनिक भी कम ने थे, परन्तु समग्र यूगप के श्रध्याता-शिक्षगा 
विपय में गुरु-्थानीय यूनान की काली करतने दइंखकर ४॥ 
भारतीयों के छृदय य में विस्मच्र तथा विपाद की भावना उठ झद्ों ॥गी 
है। यूनानी लोगों ने ही मिलकर अपने देश के सत्रस व दाइनिंक 
ग्रे विप्र देंकर मार डाला था श्रीर देसरे मद दाशाशिक 


)! 
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अफलातू ( प्लेटी ) को उनके हा एक भक्त रिप्य ने सर वाजार में 
शुल्लाम बनाकर बेंच डाला था । पश्चिमी जगत्‌ की मूध॑न्य जाति का 
यह दराचरण, दाश निक्रों की इतनी अवदेलना, किसे अचम्मे में न 
डालती ९ परन्तु भारत तथा भारतीय सभ्यता से अनुप्राशित समग्र 
पूर्वी देशों में दाशनिकों का बोलचाला था, समाज के वे श्रग्नशी थे; 
राष्ट्र के वे निर्माता थे, समाज को परम कल्याण की ओर ले जाने वाले 

महनीय नेता थे। चीन की यही दशा है। भारत की तो बात ही 
“निराली है | भगवान मनु का निःसन्दिग्ध प्रमाण हैः 

सेनापरत्य च राज्यं वे दण्दनेतृत्रमेव च | 
सर्वक्षोकाबियरत्य॑ चर वेदशआम्त्रविदर्हईति || ( १२१०० ) 
बेदशात्र का ज्ञाता सेना के संचालन तथा राज्य पर शासन 

करने के योग्य है | दण्डविधान तथा सत्र लोकों का आधिपत्य करने 
का अधिकारी वही है| प्लेटो भी मनु के इस कथन से प्रभावित 22 
थे | उन्होंने आदर्श राष्ट्र के संचालन का भार- दाशेनिक के ऊपर ही 
रखा था; यद्यपि 'रिपब्लिक! में इन्होंने बड़ी युक्तियों से इस मत का 
समथन किया, पर वे हवाई महल ही बनाते रहे । उनका स्वप्न कभी 
कायरूप में परिणित न हों सका; वह सगमरीचिका से बढ़कर सिद्ध 

हा सका | परन्तु भारत में राज्य का सत्र अध्यात्मवेत्ता व्यक्तियों के 
द्वाथों में रहा करता था । राजधि जनक की ओर पाठकों का ध्यान 
आक्ृष्ट कर दना ही परयाप्त होगा । इस प्रकार इस पावन भारत में 
दाशनिकों का कारा आदर ही न होता था, बल्कि देश के शासन की 
धागढार भी उन्हीं के द्वाथ में रहती थी | 


ण्क 
याचानता 


हमारी संस्कृति से सामान्य परिचय रखनेवाले व्यक्ति को भी 
डइसका पहली विशेषता प्रतीत दागी - इसकी प्राचीनता | यह कितनी 
प्राचीन हूं? इसका अशथा्थ निमपण इतिहास की विशेष छानबीन 
“करन पर आज भी नहीं दो पाया। परन्तु प्राचीन स्थानों की खुदाई 
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करने से प्राचीन काल की सभ्यता हमारे सामने अभी आई है। सिन्धु 
नदी की घाटी में 'मोहन-जो-दड़ों' तथा पंजाब के 'हरप्पा' नामक 
स्थानों पर खुदाई करने से अनेक अद्भुत चमत्कारी वस्तुएँ उपलब्ध 
हुई हैं । इस सभ्यता का नाम है. 'सिन्धु-सभ्यता'। यह सभ्यता भी 
हराक तथा मिश्र की सम्यता से प्राचीनतर हैं, इसके प्रमाण मिले हैं। 
इराक में सभ्यता के आरभ्म करने वाले अत्यन्त प्राचीन ( विक्रम 
पूवे ३५०० वर्ष) सभ्य जाति का नाम है-सुमेर जाति । इतिहास 
घतलाता हे कि ये लोग उस देश के निवासी न थे, बल्कि परदेशी 
थे-घाहर से आनेवाले थे। सुमेर लोगों की सभ्यता भारतीय 
सभ्यता से इतनी मिलती है कि उन्हें पश्चिमी इतिहासज्ञ भारत निवासी 
बतलाते हैं--विशेषतः दक्षिण भारत का* । इराक की सभ्यता सिन्धु- 
सभ्यता से प्रभावित है। वेशभूषा, रहने के प्रकार, दोनों में समान 
हैं। इतना ही नहीं, रुसी वैज्ञानिक वाविलोव ( ५७०७ ) का 
(िहना दवै कि संसार में गेहूँ की उत्पत्ति सर्वप्रथम पञ्ञाच के समीप 
न्दूकुश तथा हिमालय के वीचवाले भाग में हुई ओर यहीं से इराक 
यूरोप तथा अमेरिका सर्वे जगह फेला। इन देशों में जिस गेहूँ की 
खती होती है उसका मूल स्थान पञ्चाव हे । पाश्चवात्य जगत्‌ में घोड़े 
से चलनेवाला रथ मिलता है, परन्तु इसकी प्रथम कल्पना भारत में 
ही हुईं। इस प्रकार इराक तथा मिस्र की सभ्यता पर सिन्धु सभ्यता 
का विपुल प्रभाव पड़ा है| यह सभ्यता निःसन्देह बेदिक है ओर इसके 
उदय का काल विक्रम पूर्व चार हजार वर्ष हे। संसार के इतिहास में 
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त्- हल € हर नता 
इतनी प्राचीन सभ्यता दूसरी उपलब्ध ही नहीं हुई। अतः प्राचीनत 
भारतीय सभ्यता की प्रथम विशिष्टता है। 
मृत्युज्ञयता 
छाय संस्कृति अमर है। अमरता उसकी दूसरी विशिष्टता है | वहन 
प्राचीन होकर भी नवीन हे--नितान्त प्राचीनता से मण्डित होने पर 
भी उसकी धमनियों में रक्त का प्रसार है, नूतन स्फूर्ति की वह आगार 
है। वैदिक ऋषियों ने उपादेवी की मनोरम स्तुति के श्रसह्ग में उसे 
पुराणी युवतिः शब्दों से वर्शित किया है। ये शब्द भारतीय संस्कृति 
के विपय में बिना किसी सन्देह के व्यवह्वत किये जा सकते हैं। आये 
संस्कृति पुराणी युवतिः है अथोत्‌ पुरातन होने पर भी वह युवति है-- 
यौवन के उल्लासं, उन्माद तथा उत्साह से उसका अ्रज्ञ-अज्ग' परिपूरित 
है। अन्य प्राचीन संस्कृति की भाँति वह अपने जीवन की अन्तिम श्वास, 
नहीं ले रही है, प्रत्युत उसमें भरपूर जीवनशक्ति है जो उसे आज भा 
जीवित, जाग्रत तथा प्रभावशाली बनाये हुए हे । इसे हम आयेसंस्क्ृति 
की “मृत्युज्यता' कह सकते हैं। उसे मृत्युमुख में समेटने के अनेक 
अवसर आये, विकराल विपत्तियाँ आईं, विदेशियों के प्रबल शआक्रमण 
हुए, परन्तु तिस्त पर भी वह अद्म्य उत्साह से खड़ी रही ओर आज भी 
वह उसी प्रकार से हृष्ट-पुष्ट बनी हुई हे 
आय-राजनोति की विशेषता रही क्षात्रतत्ल का न्राह्म 
तेज का मज्लल सहयोग | राष्ट्र के रक्षण का भार क्षत्रिय राजन्य 
- पर निभर करता था पर उसे धर्म के शोभन राजपथ पर 
सत्बालित करने का उत्तरदायित्व ब्राह्मण के ऊपर रहता था-० 
इसलिए अप्राद्य का उन्नत पद्‌ ब्राह्मणों के ही लिये था। क्षत्रिय 
को थी भोतिक शक्ति ओर ब्राह्मण की होती थी आध्यात्मिक शक्ति | 
क्षत्रिय नरपति प्रभुशक्ति का प्रतिनिधि है, तो त्राह्मण सचिव मन्त्रशक्ति 
' का प्रतीक हूँ। कालिदास ने इस त्रह्म-क्षत्र योग को 'पवनाप्नि समागमर 
से-डपमा दी.हे। 'पवनाप्रिखमागमों हाय॑ सहिद॑ ब्रह्म यदद्षवेजसा! । 


आय॑ संस्कृति का प्राण २५५ 


इस मणिकाञ्चन योग ने ही आयेसंस्कृति को सृत्युरुजय बनाया है। 
यूनान के विश्वविजयी नरेश सिकन्द्र ने विक्रम से पूर्व चतुर्थ शतक में 
भारत पर जो आक्रमण किया उसे त्राह्मण कोटिल्य के चुद्धि-वेभव से 
सम्ालित राजन्य चन्द्रगुप्त ने अपने क्षात्र-पराक्रम से सवंथा विफत्न 
वना दिया। विक्रम के समय में भी ऐसी ही दशा थी। पराक्रमी 
शकों के भयद्वुर आक्रमण के कारण भारतीय भूमि कम्पायमान हां रही 
थी। उस समय विक्रमादित्य ने अपने ब्राह्मण कवि कालिदास के उप- 
देश से स्फूर्ति तथा उत्साह ग्रहण कर इन शकों की ध्जियाँ उड़ा दीं-- 
उन्हें भारत-वसुन्धरा से उखाड़ कर राह राह का भिखारी बना दिया। 
मध्ययुग में ओरड्रजेव की कूटनीति को समथ रामदास स्वामी की 
आध्यात्मिकता मन्त्रणा से छत्रपति शिवाजी ने विफल कर डाला। 
उनके नेढत्व में मराठों में विशाल शक्ति का सश्चार हुआ ओर उन्होंने 
आयेसंस्कृति का सरेक्षण यावनी संस्कृति के आक्रमण से इतनी सुन्दरता 
से सम्पन्न किया कि आज भी यह संस्कृति अपने प्रभाव से मण्डित हे, 
जगत्‌ में अपना प्रभाव विस्तार कर रही है । 


अमरत्व का रहस्य 


आयेसंस्क्ृति की मृत्पुदुज़यता का रहस्य समझने के लिये उसके 
अन्तस्तल में प्रवेश करना चाहिए--बाहरी आवरण फाइ़कर उसका 
भीतरी रूप परखना चाहिए। हमारी सभ्यता के असरत्व का रहस्य 
तीन शब्दों में अभिव्यक्त किया जा सकता हे-समजसता, सहिष्णुता, 
प्रधिष्छुता-भारतीय संस्कृति की स्थित्यनुकूल परिवतनशीलता, सब 
सहने को योग्यता तथा अन्य सभ्यता को प्राप्त कर लेने की शक्ति | ये 
तीनों इसके गौरव तथा महनीयता के पर्याप्त प्रतिपादक हैं। विज्ञान 
की सम्पति है कि इस जगत में सबसे अधिक योग्य व्यक्ति ही जीवित 
रहता है । अयोग्य व्यक्ति जो अपनी परिस्थितियों के सामने परास्त हो 
जाता है कथमपि जीवित नहीं रह सकता । भारतीय संस्कृति आज भी 
जीवित है--यह स्पष्ट प्रमाण हे कि यह अन्य सम्यताओं की तुलना में 


रू 


२५०६ काव्यानुद्यीलन 


समधिक शक्तिशालिनी है। वेदिककाल से आरम्म कर आज तक 
कितनी सामाजिक उथल-पुथल इस भूमि में हुई, कितने राज़नतिक परि- 
बतन हुए, परन्तु यह संस्क्रति इतनी अन्त+प्ररणा तथा जीवनीशक्ति से 
सम्पन्न हे कि वह अपने को परिस्थिति के सबंथा अनुकूल बनाती गई | 
यह उसकी सम|्जसता हुई | इसी के समान इसकी सहिण्णुता-उदारता 
भी विशेषतः शाथनीय है। शआ्रर्येसंस्कृति का रदस्थ हे. सत्र जातियों; 
सव मतों, सव आचारों की तितिश्ला, सहनशीलता । यह सत्र बस्तुश्रा 
को ग्रहण कर लेती हे और किसी वस्तु को त्याज्य नहीं मानती । सत्र 
मतों के सिद्धान्तों का सम्रभाव्नेन आदर करती द। भारतभूमि की 
प्रतिभा रही. हे - सष्टि में, विनाश में नहीं; संरक्षण में, त्याग में नहीं । 
एक शब्द में यदि भारतीय संस्कृति की विशालता तथा व्यापकता का 
रहस्व प्रतिपादन किया जाय, तो बह शब्द दे-समन्चय | विरोध का 
प्रशमन, अनेकता में एकत्र की दृष्टि, नाना! के स्तरों में एकता की पह- 


धान--यही है आयसंम्कृति की कुप्जी। विना बसे टीक समझे, इसके 
रहस्य का उद्घाटन यथाथेतः नहीं हो सकता । 


समन्त्रत दुद्ध 


ब्ज 


मिस प्रकार अद्वततत्त भारतीय दश्शन की वहमल्य सम्पत्ति है, 5 
प्रकार वह मारतीय संम्कृति का भी मद्ान्‌ थीम हे। भारतीय धर्म 
में समन्वय की ओर दृष्टि झाज्षिण | उपनिपदों के अनुसार मानवजीवन 
के लिये दो मार्ग है -श्रयः तथा प्रेयः, कल्याण का मांग तथा सांसारिक 
छुख का मार्ग, कण्टक का मास तथा पुष्प का मांगे, निब्ृत्ति मार्ग 
तथा प्रवृत्ति माय । पादचात्य देश में ये दोनों मार्ग भिन्न-मिन्न हे, 
इनमें क्रिसी प्रकार का सामंजस्य प्रस्तुत नहीं किया गया, परलन्तु 
भगवदगीता ने इन दानों मार्गों में मंजुल समन्वय प्रस्तुत कर रखा 
है | 'निष्काम कम्नः के धिद्धान्त में हम दोनों पन्‍्थों का एकत्र मिलन 
पाते €ै। गीता कम के संन्यास के पत्न में नहीं दे, बह कमल के 
संन्यास के पक्ष में &। निवृत्ति कम-फल से दोनी चादिए, पर कर्म में 


आय संस्कृति का प्राण श्प्७ 


हमारी प्रवृत्ति हानी चाहिए। मनुष्य-जीवन का मूलस्रोत है-- 
भग के [4 ९ 8 त्रा हप के 
गवान्‌ । वहीं से यह जीव अपने कर्मों के अनुसार यात्रा करने 
लिये प्रस्तुत हुआ है. ओर उसका विराम भी उसी भगवान्‌ में हे। 
ही हक ३ ४५ गे 

ब्रह्मचक्र के दो अंश हैं--प्रवृत्ति मार्ग और निदृ त्तिमाग » भोग का 
भाग तथा त्याग का भाग | इस चक्र के प्रथमाध में जीव आदान 

कर ए ब> 
( प्रहण ) से समृद्ध होता है और उत्तराधे में प्रदान (त्याग ) से 
समृद्ध होता है | प्रवृत्ति मागे में भगवान्‌ के वैमुख्य रहता है और 
८5 ९०५. / जी 
निवृत्ति मार्ग में भगवान्‌ के प्रति साम्मुख्य रहता ३ है। इन दोनों का 
सामरस्य आर्य-संस्क्ृति में हे। पुरुषार्थ चार हैं -अर्थ, काम, धर्म और 
मोक्ष । बेदिक संस्कृति इन चारों के समन्वय में ही मानवजीवन की. 
सफलता मानती है, आंशिक सेवन में नहीं | वह कहती है-- 

धर्मार्थ - कामा; सममभेव . सेव्या; | 

यो होफसक्तः स जनो जबन्य; || 


आये संस्क्रति नितान्त उदार है, उद्ात्त है। अपनी उदारता के 
बल पर ही वह अब तक जीवित रही है और आगे भी जीवित 
रहेगी । आज दानवता के भीषण प्रहार के कारण मानवना छिन्न 
भिन्‍ल हो रही है । मलुष्य मनुष्य का शत्रु वना हुआ है । यदि संसार 
में मानवता की रक्षा हमें अभीष्ठ हो, तो भारतीय संस्कृति ही हमारी 
पर्याप्त सहायता करेगी । इसी लक्ष्य की सूचना भारतीय संस्कृति के 
पुज्ञारी अमर कवि रवीन्द्रनाथ ने बड़े ही सुन्दर शब्दों में दी है।-- 
से परम परिपूर्ण प्रभातेर छागि, 
है भारत | सबदुःखे रह तुमि जागि | 
सरल निर्मल चित्त, सकल बन्धने 
साक्मारे स्वाधीन राखि, पुष्प थो चंदने | 
भापनार अन्तरेर माहात्म्य - मन्दिर 
सज्ित सुगन्ध फरि, दुःखनम्र शिर 
तार पद्रतले नित्य राखिया नीरवे ॥ 


॥ 


१७ 


श्ष्८ काव्यानुशीलन 


वैदिक संस्कृति के पोषक भारतवष में जन्मग्रहण ' करने के लिए, 
इसीलिए तो देवगण भी लालायित रहते हैँ. । व्यास जी की यह उक्ति 
कितनी महत्त्वपूर्ण है कि अत्य स्थानों पर कल्प की आयु पाने की 
अपेक्षा भारत में क्षणमर भी जीना श्रेयस्कर है 
कल्यायुपां स्थानजयात्‌. पुनभवात्‌ 
क्षयायुपां भारतमुजवी  वरम्‌। * 
क्षणन मत्येन कइतें मनस्विनः 
संन्यध्य संयान्त्यभय पद हरे; ॥ 
धन्य है यह पावन भारतवष, जिसमें पुण्य-सलिला भगवती 
व्मागीरथी अपने निर्मेल जल से मनुष्यों का मल थोती हैं, भगवान्‌ 
के प्रमी भागवतजन भगवान की विभल् कीति गाते हैं ओर यज्ञयाग 
का पावन धूम आकाश में ऊपर उठकर उसकी आध्यात्मिकता का 
'परिचिय देता है । ऐसे पवित्र साधनों से विरहित होने पर इन्द्रज्ञोक 
भी हमारे लिये तुच्छ ही है;-- 
न॑ बत्र बव॑ंकुण्ठकथासुधापगा 
न साधवो भागवतास्तदाश्रयाः | 
नयत्र वज्ञेशमखा महोत्सवाः 
सुरेशलोकोडपि न वे स सेव्यताम्‌ ॥ 
धन्य है यह पवित्र भरतभूमि ओर घन्य हे महनीय आर्यसस्कृति !॥ 
भगवान्‌ करे यह विद्ध का सदा परम मंगलसाधन करे | 


( १३ ) 


हमारी सृत्युअजय संस्कृति 


हमारी संस्कृति की यह एक वड़ी भारी विशेषता है कि हमारे 
जितने श्रद्धा के केम्द्र हैं. मान-विंदु हैं, उनके पीछे कोई-न-कोई श्रेष्ठ 
तत्त्व हे ओर अवश्य है। आज हमारे दुभोग्य से वे तत्त्व सुप्तावस्था में 
हैं, वे सिद्धान्त अमूर्त रूप हैं ओर इसी कारण हमारा यह हास दृष्टि- 
गोचर हो रहा है | आज आवश्यकता है उन तत्वों को जाग्रदवस्था में 
लाने की। आज आवश्यकता है उन सिद्धान्तों को मूतेस्वरूप में लाने 
की, उनको अपने आचरण में प्रत्यक्षरूप से कार्यान्वित करने की। 
इसका केवल एक ही उपाय है ओर वह है इन तत्त्वों को--उन 
सिद्धाल्तों को वोधगम्य बनाना-ऐसे रूप में सामने रखना कि 
साधारण जनता उन्हें ठीक प्रकार से समझ ले और हृदयड्ञम 
कर ले | 


सांह्ृतिक रथ के दो चक्र 


गैरिक ध्वज पुरावन काल से चल्ली आयी हुई हमारी इस पुण्य- 
संस्कृति की सनातन धारा का मूर्तिमान्‌ प्रतीक है। इस ध्वज का 
भगवा रंग ब्राह्मतेज” ओर 'क्षात्रवल” का परिचायक है। इन्हीं दो 
विशेषताओं पर हमारी संत्कृति अडिग खड़ी है । यही वह नींव है, 
जिसके कारण शत-शत आधात सहते हुए भी हमारी संस्कृति की 
अचलंरूप से स्थिर है। आप से अपना इतिहास अबिद्त नहीं है। 
हमारे यहाँ प्रजाका पालक राजा खबदा से क्षत्रिय ही होता आया है । 
परन्तु वह अकेला ही इस सारे भार को सँभालता नहीं आया है। वह 
सदा त्राह्मतेज की सहायता से ही व्यवस्था करता आया है। राजा क्षत्रिय 
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होंता था अवश्य; परन्तु उसके गुरु, उसके सलाहकार, उसको मन्त्रणा 
देनेवाले, उसके मन्त्री सबंदा ब्राह्मण ही होते थे। श्रीरामचन्द्रजी, 
जन्हें हम श्रद्धापूवंक भगवान्‌ मानते हैं, क्षत्रिय थे; परन्तु उन्हें माग 
दिखानेवाले उनके गुरु वसिष्ट कौन थे १ ब्राह्मण ही न यह तो हुई 
उस परमपवित्र गोरचशाली पुरावन स्वर्ण-युग की धाव। आज के युग 
को भी देख लीजिये, यही बात मिलेगी । छत्रपति शिवाजी महाराज के 
गुरु 'समर्थ रामदास स्वामी' कौन थे ? परम शक्तिशाली पेशवाओं को 
तो आप जानते ही हैं, वे कौन थे ९ ब्राह्मतेज के विना अकेला क्षात्रवल 
क्या कर सकता है ? जिस प्रकार दो चक्रों के विना रथ नहीं खींचा 
जा सकता उसी प्रकार इन दो शक्तियों के विना यह हमारे 'हिंदू-राष्ट्र 
का रथ आगे नहीं बढ़ सकता । हमारी इस पवित्र संस्क्रृति का रथ 
सर्वदा इन्हीं दो चक्रों के आधार पर चलता आया है । 
ब्राह्मतेञ् तथा क्षात्रवल के आधार पर सुचारुरूप से चलनेवाला 
यह हमारा सांस्कृतिक रथ दुनिया में, सारे विश्व में सर्वश्रेष्ठ है । इसका 
नि्मोण संसार के ही नहीं, अपि तु अखिल विश्व के सर्वेश्रेष्ट तत्त्वों के 
संयोग से हुआ है । वे तत्त्वों के संयोग से हुआ है । थे तत्व तकार से 
ही प्रारम्भ होते हैँं--तपस्या, त्याग तथा तपोबल | तपस्या--युग-युग 
की तपस्या, ऋषि-महर्पियों की तपस्या, विष्यु के अंश राजाओं की 
तपस्या, प्रजा की तपस्या, सारे हिंदू-समाज की अपने ध्येय की ओर 
अग्रसर होने की तीघ्र लगन--हमारे इतिहास में प्रखररूप से प्रकाशित 
हा रही है | त्याग के लिये तो कुछ कहने की आबदयकता ही नहीं । 
यह ता हमारी समाजल्यवस्था का एक मुख्य अड् है। इसके बिना 
हमारी संस्कृति का अमर होना अत्यन्त असम्मव था। तपत्या और 
त्याग से कमायी हुई प्रचण्ड शक्ति का ही नाम तपोबल है । इसी बल 
के आधार पर हमारी संस्कृति ने सम्पूर्ण विश्व के हृदय पर विजय प्राप्त 
को । यह ऐतिहासिक सत्य है । इसमें शढ्वा के लिये स्थान नहीं । इसी 


घत्त के कारण समस्त विश्व ने भारत को अपना शुरू अपना पथ- 
प्रदर्शक माना । 
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तपस्या, त्याग, तथा तपोवल के कारण स्वयं प्रकाशित ऐसी ज्ञो 
यह हमारी रूस्कृति है, इसमें दो विशेषताएँ हैं--एक है प्राचीनता, 
सनातनता; ए सरी है म्ृत्युज्यता, अमरता। हमारी यह आये-संस्कृति, 
यह ब्रह्मतेज ओर क्षात्रतल के कारण अजेय संस्कृति अत्यन्त प्राचीन है । 
पहले लोग इसे नहीं मानते थे; क्योंकि कोई भौतिक प्रमाण उनके 
सामने नहीं था | परंतु आज उन्हें यह बाध्य होकर स्वीकार करना पड़ 
रहा है। भूगभ से निकला हुआ मोहन-जोदड़ो नगर का अवशेष हमारी 
इस प्राचीन संस्कृति की जय मना रहा है। इस खँडहर हुए नगर की 
विशेषता देखिये। बड़ी-बड़ी चोड़ी गलियाँ, बड़े-बड़े प्रासाद, प्रत्येक 
घर में स्नान गृह, कूप इत्यादि व्यवस्थाएँ क्‍या हमारी समृद्धि की, 
हमारे ऐश्वये की परिचायक नहीं हैं? यह नगर इन्हीं पाश्चात्यों 
के मत के अनुसार विक्रम से, उस महान्‌ तथा प्रातःस्मरणीय 
शकारि विक्रमादित्य के सम्रयः से, तीन हजार व अर्थात्त्‌ 
आज से लगभग पाँच हजार वर्ष के भी पूत्र का है। आज़ से पॉच 
हजार वर्ष पूवे हम इतने वेभवशाली थे ! में पूछता हू, क्या यह हमारी 
संस्कृति की प्राचीनता का पर्याप्त प्रमाण नहीं? में पूछता हूँ-क्या 
आज्ञ ऐसा कोई भी संस्कृति जीजित है, जो इतनी प्राचीन होने का दूत 
भर सकती है ? में दावे के साथ कहता हूँ कि आज हमारी संस्कृति की 
प्राचीनता से टकर लेनेवाली कोई भी संस्कृति जीवित नहीं है । केवल 
एक हमारी ही यह्‌ संस्कृति है; जो विद्यमान है। इसका क्‍या कारण 
है ! क्‍या यही बात हमारी झ॒त्युज्लयता को प्रामाणित नहीं करती ९ 


इतिहापप्त के प्र॒ष्ठ उल्नटिये तो आपको एक प्राचीन संस्कृति का परिचय 
मिलेगा--मिस्र की संस्कृति | मिस्र देश की वह सामथ्येशालिनी संस्कृति 
प्राचीन संस्क्ृतियों मे से मानी जाती हे | कहाँ हे वह संस्कृति ! ज्या 
स बड़े भारी भूप्रछपर एक भी व्यक्ति उस संत्कृति की परम्परा का 
लेकर जीवित है ९ क्या एक भी व्यक्ति ऐसा है, भो प्राचीन मित्र देश 


चऊ 
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में व्यवहार में लायी जानेवाली भाषा को अपनी भाषा कहने का, बोलने 
का, व्यवहार में लाने का प्रमाण दे सकता है ९ वह मिट गयी, नष्ट हो 
गयी; आज उस संस्कृति का एक भी,वंशज इतने विशाल प्रथ्वीतल्‌ पर 
जीवित नहीं है | इसके विपरीत है हमारी स्थिति । सबसे प्राचीन होती 
हुई भी हमारी संस्क्रति की परम्परा अखण्डरूप से चल रही है । अत्यन्त 
प्राचीन काल में जो भापा हमारे आदिपुरुष क्री वाणी के रूप में प्रवा- 
हित हुईं, उस देववाणी 'संस्क्ृत” का व्यवहार हमारे प्रतिदिन के व्यव- 
हार में होता है । हम उसी प्रकार सन्व्या-वन्दन करते हैं । हमारे नित्य 
के व्यवहार में, विवाहोपनयनादि संस्कारों की वहीं कर्मकाण्ड-पद्धति 
लीबित है, जिसे हमारे वेदकालीन पूर्व उपयोग में लाते थे | में पूछता 
हूँ; है कोई जो मिस्र की प्राचीन भाषा को अपने जीवन में प्रधान स्थान 
देकर उप्त संस्कृति के परम्परा-द्वीप को प्रस्त्रलित रखने का अमिमान 
करता हो ९ 


तीन मद्दान्‌ आधात 


हमारी संस्क्रति ने सचमुच ही मृत्यु पर च्रिजय पायी है। न जाने 
इस पर कितने आघात हुए; परन्तु यह अडिग रही, अ्रचल् रद्दी, अटल 
रही । इन आधातों में सबसे बड़ें ऐसे तीन आघात हुए। पहला हुआ 
सिकन्दर ( अलीकचन्द्र ) के द्वारा। उसका पडयन्त्र कितना घिकट 
थआ. यह इतिहास के बिद्यार्थियों के छिपा नहीं है उसने हमारी संस्कृति 
मे ओआमूलनाश करने का तथा यवन संस्क्रति को विश्व की संस्कृति 
नान का प्रण किया था। परन्तु एक ब्राह्मण ने उससे टक्कर ली। 
उस भहापुरुष का नाम था कोटिल्य, चाणक्य | इस ऋषिस्वरूप 
श्राह्मण ने चन्द्रगुप्त के समान तेजस्वी शासक का निर्मोण किया और 
गरीब विचारा अलीचन्द्र ( अलेक्सेण्डर ) अपना घोरिया-बँधना लेकर 
सिंधु कं उस तीर पर आँसू वह्दा कर अपने देश लौट गया। दूसरा 
आवात हुआ गत; स्मरणीय गो-ब्राह्मण-प्रतिपालऋ महाराज विक्रमा- 
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दित्य के समय में । मद्दाप्रतापी रणशुर खूब लम्बे-चोड़े डील-डोलवाले 
बलशाली शकों ने आयोवत को आत्मसात्‌ करने की ठानकर हमारी 
इस पत्रित्र माठ्भूमि की स्वतन्त्रता पर आक्रमण कर दिया। परन्तु 
उस समय भी एक ब्राह्मण ने जनता की नस-नस में आग फ्रँककर 
चीर विक्रम के नाम में कलझ नहीं लगने दिया। उसका नाम था-- 
कालिदास । कविकुलसूर्य कालिदास का रघुवंश उठाकर देखिये, वह 
ब्या था ? ब्राह्मतेज ओर क्षात्रवल ने फिर एक बार बवेरता को करारी 
हार दी। उसी प्रतापी के नाम से आज़ यह संवत्‌ चला आ रहा है । 
आज भी हम प्रत्येक धार्मिक कृत्य के आरम्भ में उस वीर विक्रम का 
नाम सादर लेते हैं, ताकि हम भी उसी प्रकार अपनी माठ्भूमि की 
सेवा करने में समर हों। तीसरा आधात हुआ मुसलमानों के द्वारा। 
उस समय भी एक संन्यासी ने इस भारत-भूमि की रक्षा फी। उस 
-प्रातवन्दनीय समर्थ रामदास को कोन नहीं जानता १ उस भहान्‌ 
आत्मा ने एक महापु रुष का निर्माण किया--जिनका नाम हे छत्रपति 
शिवाजी महाराज | क्षत्रियकुत्षावंस छत्रपति ने फिर एक बार उस 
हत्यारी शक्ति को नाकों चने चबचाये | 


सर्वाधिक कुटिलछ भाषात 


कोन-सी ऐसी संस्कृति है, जो ऐसे भीषण आधातों के सम्मुख 
अपनी प्राचीनता को अमर रखने की दावा कर सकती है १ इतना ही 
नहों, एक ओर ओर भी प्रयत्न हमारे देश में हुआ, जो यदि सफल 
जाता तो आज्ञ हमारी .इस पवित्र भूमिका अभिमान रखनेवाला एक 
भी न दिखायी देता | वह प्रयत्न हुआ अंग्रेजोंके द्वारा। आपने बिष- 
कन्याका वर्णन अवश्य पढ़ा होगा | जिस प्रकार अफीमची लोग थोड़ी- 
थोड़ी मात्रासे प्रारम्भकर बहुत अधिक मात्रा में अफीम खानेका अभ्यास 
करते हैं, उसी प्रकार--उसी प्रणालीसे विषकन्या तैयार की जाती थी । 
बालपन से उसे थोड़े-थोड़े परिमाण में विष खिलाया जाता था और 
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भीरे-धीरे उसका प्रमाण बढ़ाया जाता था। पयाप्त समय के बाद उस 
कन्याके सारे शरीर में इस प्रकार विप व्याप्त हा जाता था कि यदि 
मनुष्य या पशु के शरीर पर उसके नख से खरोंच लग कर उस मनुष्य 
के रक्त का उसके नख से सम्पक हो जाता था तो बह मनुष्य 
या पशु तत्काल विपवाधा से मर जाता था। अंग्रजी शिक्षा का प्रचार ' 
कर सारे समाज की नस-नस में यह विप फेला दिया। धीरे-धीरे समाज 
की रग-र॒ग में यह विप व्याप्त हो गया ओर आज हम - ही अपने धर्म 
की--अपनी संस्कृति की जड़ काटनेबाली कुल्द्दाड़ी का बेंट धन गये 
हमने उन्होंके वचनों की दोहराना प्रारम्भ कर दिया। देखिये न ! 
उन्होंने कहा ओर हमने मान लिया कि हम 'यहाँ के नहीं हैं, हम बाहर 
से आये हुए है, ।! चल्िये, कगड़ा ही मिट गया । जब हम भी वादर से 
श्राये हैं. तो फिर क्‍यों हम इस भूमि के लिये दूसरे से झगड़ा मोल 
लें ? परंतु हमने कभी यह विचार नहीं किया कि यदि हम बाहर से. 
श्राये हुए होते तो हमारे ही नहीं, प्रत्युत संसार के श्राचीनतम ग्रन्थ 
हमार बंदों में इसका कहीं तो उल्लेख मिलता । यहीं वह सप्तनद प्रदेश 
हे, जिसमें सरस्वती का पुण्य-प्रवाह नृत्य करता हे ओर जहाँ से आया 
ने समत्त संसार में फेल कर उपनिवंश स्थापित किये और बबरों में 
सभ्यता का वीज थो दिया, ताकि वे मनुष्यता का सम्मान करें | आज 
वे दी, जिन्होंने हमसे ऋणरूप में बुद्धि का बीज लिया, हमसे क 
हँ-तुम यहाँ के आदिनिवासी नहीं हो” और हम तत्काल इसे 
सत्य मानकर अपनी इस मातृभूमि का अभिमान छोड़कर विचार 
करने लगते है कि यथार्थ में हमें अपने को यहाँ का राष्ट्रिय नहीं 
कहना चाहिये। इतना ही नहीं, इस विपय का हमारे ऊपर इतना+ 
अधिक ग्रभाव हुआ हे कि कुछ कहा नहीं जाता। हमारे इस युग के 
तथाकथित नेता लोगों को ही देखिये । उनमें बहुत से अपन को हिंद 
कहलाने में भी लज्ज़ा का अनुभव करते हैं. । न जाने वह सुदिन कब 


आयंगा ? जब हम अपने अंदर हिंदुत्व का अभिमान भरकर भारत के 
राजकारण में भाग लेंगे । 


हमारी मृत्युज्ञय संस्कृति २६५ 


कहने का तात्पेये यह कि हमारी संस्कृति इतने प्रचल्ल आक्रमणों के 
विरुद्ध संघवमय जीवन विताकर अब तक जीवित है, इसका एकमात्र 
कारण इसकी मृत्युज्ञयता है। इस म॒त्युज्यता को प्राप्ति हमें केवल 
हमारे ही त्राह्म-तेज तथा क्षात्रतल के द्वारा हुई है। इसी त्राह्मतेज तथा 
क्षात्रवल के कारण हमारी इस संस्कृति को, राष्ट्र को, भूमि को यह 
गौरव नसीब हुआ । हमारी समृद्धि देखकर देवता भी यहाँ जन्म लेने 
के लिये तरसते थे । देवलोक से देवताओं के मत्येलोक में आने की 
कल्पना लोगों को जरा विचित्र मालूम होती है; परंतु इसमें कुछ 
असत्य नहीं। क्‍योंकि देवलोक तो भोगभूमि है। वहाँ किये हुए 
धुण्य का कोई फल्न नहीं | इसीलिये मोक्ष की इच्छा करनेवाले देवताओं 
के इस सत्येलोक में, इस कमंभूमि पर, अवतार लेने की बात विचार- 
संगत तथा तकसंगत है । यहाँ जो कुछ भी किया जाता है, उसका 
फल अवश्य मिलता है। परंतु इतना बड़ा यह विश्व है, किर भी 
देवताओं की इच्छा यहाँ भारत में जन्म लेने की क्‍यों होती थी ९ वह 
केवल यहाँ की आध्यात्मिक सुख-समद्धि देखकर ही तो १ 


तेजःपुञ्ञका प्रतीक ध्वज 


इतना समृद्धिशाली हमारा देश था; परन्तु आज ९ आज हमारी 
स्थिति अत्यन्त हीन है। इस हीन स्थिति से निकलने का केवल एक 
ही मार्ग है। वह हे अपनी संस्कृति को पुनः गोरवशाली बनाने का 
दृढ़ निश्चय लेकर समस्त हिंदू समाज को सुप्तंघटित करना । यह तभी 
हो सकता है, जब हमारी संरक्ृृति, हमारी परम्परा का हमें हर सम्य 
ध्यान रहे । इसी के लिये हमने अपना यह पुरातन “भगवा ध्वज' 
अपनाया है | इसे देखते ही हमें अपने पूवे गौरव का ध्यान हो आता 
है | अपनी परम्परा का आँखों के सन्मुख चित्र उपस्थित हो जाता 
है। इसी मंडे के नीचे हुढ् असंख्य वलिदानों का स्मरण हो आता है, 
जिनके कारण आज हम अपने को हिंदू के रूप में जीवित देखते हैं। 


२६६ फाव्यानुद्यीलन 


यह ध्वज हमारे हिन्दू-राष्र की आशाओं--आकांक्षाओं, इतना ही नहीं, 
बरं समस्त हिंदू-राष्ट्र का तेजःपुञ्ञ प्रतीक है | यह हमारा दे, हम इसके 
हैं। इसी के कारण हम हम हैं। अतः इसका सम्मान-रक्षण हमारे 
जीवन का आद्य कतेब्य हे--यह्द बात प्रत्येक हिंदू के मन में जागरित 
हो तथा इस ध्वज के पीछे जो हमारी संस्कृति का अमृत गौरव छिपा 
: है, उसे मूत स्वरूप देने में वह कार्यशील हो। यही जगदीश से 
प्रार्थना हे | 


( २४ ) 
हे ८ ऊ ७ 
भारताय साहतल मे नारा 

आल इस पुण्यभूमि भारतवप में हिंदू-नारी की जो बीमत्स 
धर्पषणा हो रही है, उसके स्मरणमात्र से ही हमारे शरीर में रोमान्व 
खड़े हो जाते हें-हमारा रोमन्‍रोम उसका प्रतिवाद करने के लिये 
मानो समूह रूप से जाप्रत्‌ दीख पड़ता है। सारी का इसमें दोष 
क्या ? प्रधान तथा प्रवल दोष तो हमारा ही, पुरुषों का हद है। नारी 
सवेदा ही पुरुष की छत्रछ्वाया में अपने गुशगरिमा का विस्तार करती 
आयी है | उसकी रक्षा का उत्तरदायित्व पुरुष के ही ऊपर है, परंतु 
आज इन नामधारी पुरुषों की वीयहीनता, दुर्बलता तथा अपमान- 
सहिष्णुता के कारण हो सारी की यह भयावह स्थिति उत्पन्न हो 
गयी है । भारतीय समाज में नारी त्याग तथा तपस्या को प्रतीक 
है। मनु का यह वचन हम कभी भूल नहीं सकते कि जहाँ स्तिर्यो 
पूज्ी जाती हैं, वहीं देवतालोग आनन्दित रहते हैं-- 

यन्न नायंस्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता: | 

स्त्रियों का पूजन देवताओं के समाराधन का सुख्य साधन है। 
नारी भारतीय संस्कृति में अतीव उन्नत गोरव को अधिकारिणी सदा 
से रही है । ख्रीत्व के नाते उसमें स्वभाववशात्‌ अनेक प्रकार की 
<डुबलताएँ स्वतः विद्यमान रहती हैं। इसीलिये तो भारतीय समाज- 
शादियों ने 'न ञ्ली स्वातन्थ्यमहेति' का शंखनिनाद किया है। यह 
कथन ज्री-समाज की निन्‍्दा या अपमान का सूचक नहीं है, प्रत्युत 
वस्तुस्थिति का द्योतक है। हमारे धमंशाल्रियों ने नारी के संरक्षण 
का भार बल के प्रतीक पुरुष के ऊपर ही छोड़ दिया । नारी के तीन 
रूप ह--कन्या, पत्नी तथा माता; ओर इन तीनों ही दशाओं में उसकी 


श्द्द काव्यानुशीलन 


रक्षा का, उसकी मान-मयौदा तथा प्रतिष्ठा के संरक्षण का पवित्र कार्य 
<पुरुष” के ऊपर ही निर्भर करता है। पुरुष मात्र का सूचक वेद का 
महनीय शब्द है-“वीर” । 'वीर' का शब्दार्थ ही हे--पुरुष ओर इसी 
अ्रथ में इसका प्रयोग संस्कृत से सम्बद्ध आय भाषाओं में अभी भी 
होता है। लेटिन भाषा का 'वीरुस' (.एं7ए७४ ) मनुष्य का बाचक हे 
ओर यह शब्द संस्क्रत वीरस” (वीरः ) का ही साक्षात्‌ श्रतिनिधि 
है। इस शब्द से व्युत्पन्न अंग्रेजी भाषा में प्रयुक्त बिरिलिटी' 
( एम ) भी पु-त्व, वीय का ही द्योतक है। सारांश यह है 
कि पुरुष वही है. जो बौर हो, वीये सम्पन्न हो, अपने को तथा अपने 
आश्रित को रक्षण करने कौ क्षमता रखता हो। वैदिक ऋषियों ने 
इस वीर्य के प्रतीक, 'वीर' नामधारी पुरुष के संरक्षण में 'नारी' की 
उयवस्था कर उचित ही काये किया; परन्तु दुःख का विपय है क्रि 
<म अपने सामथ्य से द्वी सवथा च्युत हो गये, अपने आपको वचाने 
की क्षमता से विहीन होकर हमने अपनी अनमोल थाती के रक्षण से 
>ी अपना हाथ खींचकर जधन्य कार्य किया। अतः नारी की इस 
वतमान दुरवस्था का समस्त दोप पुरुष की नपुंसकता को है । 

हिंदू-संस्कृृति में नारी के महनीय स्थान को परखने के लिये अपनी 
संस्कृति के स्वरूप को हमें पहचानना पड़ेगा | हमारी सभ्यता के दो 
पादपीठ हैं-त्याग और तपस्या | हमारी सभ्यता किसी की सम्पत्ति 
पर वलातू अधिक्रार जमा कर उसे बरबस छीनने ओर भपटने का 
उपदेश नहीं देती है । वह गम्भीर स्वर से पुकारती है-- 


तेन त्यक्तेन भुज्ञीथा मा णघः कस्पस्विद्धनम्‌ | 


त्याग से सम्पत्ति का उपभोग करो । किसी के धन पर लालच 
नकरा। अपनी सम्पत्ति भी वॉट कर खाओं। हमारा प्रतिदिन 
चलिवैश्वदेव कमे इसी त्यागवृत्ति का देनन्दिन आचरण हे । हमारा 
-अद्वत वंदान्त सच्चा साम्यवादी धर्म है, जो जगत्‌ के प्राणिमात्र को 
अपना वन्धु ही नहीं, प्रत्युत अपना ही रूप सममता है। श्रतः त्याग 


भारतीय साहित्य में नारी श्र 


हमारी संस्कृति का प्रधान आधार पीठ है ओर त्याग के लिये आवश्यक 
है तपस्या । तपस्या के द्वारा ही मानव अपने कालुष्य को जलाकर 
पवित्र तथा विशुद्ध बन जाता है। सोना आग में तपने पर खरा 
उतरता है | मनुष्य भी तपस्या के द्वारा खरा उतरता है--अपनी 
विशुद्धि प्राप्त करता है । बिना तपस्या के त्याग की भावना कथमपि 
जाग्रत नहीं हो सकती। अतः भारतीय संस्कृति त्याग तथा तपस्या के 
ताने-वाने से धनी हुईं एक विचित्र शाटी है, जिसका रंग शताब्दियों 
के काले धब्बे पड़ने पर भी आज भी उसी प्रकार नेन्नरंजक तथा 
चटकीला हे ओर इस संस्कृति ओर सभ्यता की प्रतीक है-- 


भारतीय नारी 


नारी त्याग ओर तपस्या की जाज्वल्यमान विभूति है। इन्हीं 
दोनों तत्त्वों के समन्वय से हमारी आये नारी का स्वरूप संगठित 
हुआ है: | नारी-जीवन का मूलमन्त्र हे-त्याग और इस मन्त्र को 
सिद्ध करने की क्षमता उसे प्रदान की है तपस्था ने। हम ठीक-ठीक 
नहीं कह सकते कि उसके जीवन के किस अंश में इन महनीय 
तत्त्वों के विज्ञास का दशन हमें नहीं मिलता; परंतु यदि हम उसके 
पूवजीवन को 'तपस्या? का काल तथा उत्तर-जीवन को त्याग! का 
काल मानें, तो कथमपि अनुचित न होगा। नारी के तीन रूप हमें 
दीख पढ़ते हैं--कन्या रूप, भायो रूप तथा माठ्रूप। कोमार-कात् 
नारी-जीवन की साधनावस्था हे ओर उत्तर-काल उस जीवन की 
सिद्धावस्था है । हमारी संस्कृति के उपासक संस्क्ृत-कवियों ने नारी 
ञ्की जा अंबस्थाओं - का चित्रण वड़ी ही सुन्दरता क साथ 
किया है । है 


नारी कन्यारूप में 


कन्या रूप में नारी का चित्रण हमें कालिदास की कविता में 
कप 6 रः ० पर किक प्रतिनि / है. ०७० ७ 
उपलब्ध होता है | कालिदास आय-संस्कृति क थि ठहरे। उन्होंने 


२७० ,. काब्यानुशीलन 


आये कन्या के आदर्श को 'पावती? के रूप में अमिव्यक्त किया है। 
आये कन्या को अदस्य, अजेय तथा जितेन्द्रिय चनाने का मुख्य साधन 
(तपस्या! ही है। कालिदास ने अपने कुमारसम्भव में इसके महत्त्व को 
बड़े दी भव्य शब्दों में प्रकट किया है। शिवजी के द्वारा सदन-दहन 
के अनन्तर भग्नमनोरथा पावती झगत्‌ की. समग्र आशाएँ छोड़करू 
तपस्या की साधना में जुट गयी ! उसकी तपस्या इतनी कठोर थी कि 
कठिन शरीर से उपाजित भुनियों की तपस्या उसके सामने नितान्त 
प्रभाहीन तथा प्रभावहीन प्रतीत होती | प्रकृति के नाना प्रकार के 
कष्टों को केलकर अन्ततः वह अपनी छामनासिद्धि में सफल होती 
है। उसका मनोस्थतरु फल्लसम्पन्न होता है। उसे श्रभीए फल प्राप्त 
होता है | कालिदास ने पावेती के तप का रहत््य विशेषह्वप से प्रकट 
फिया है । 
इयेप सा कठु मवन्ध्यलूपतां 
समाधिमास्थाय तपोमिरात्मन: | 
सअचाप्यत॑ वा कथमन्यथा द्वव 
तथाविध प्रम पततिश्व ताह्श;ः ॥ 
( कुमारउ्म्भव ५२ ) 


पावंती को तपस्या का फल था--तथाविध॑ प्रेम, उत्कट कोटि का 
अलोकिक प्रेम ओर ताहशः पतिः, उस प्रकार का मृत्यु को जीतनेवाला 
पति जगत्‌ के समस्त पति मृत्यु के क्रीत दास हैं। एक ही व्यक्ति 
#त्यु को जीतने वाला है ओर वह हे सृत्युवज्ञय महादेव । मृत्यु को 
जीतने का क्षमता एक में ही है, ओर वह व्यक्ति हे देवों में महान्‌ देव, 
अथात महादेव | आजतक कोई भी अन्य कन्या मृत्युव्जय को पति वरण 
फरने में समथ नहीं हुई आर इस युगल-जोड़ी का प्रेम भी कितना 
अडुपस, कितना उत्कट, कितना अलौकिक है। कालिदास ने 'तथा- 
विध दाब्द के भीतर गन्भीर अथ की अप्निव्यंजना की हँ। शंकर ने 
पीवेती का अपने मस्तकपर स्थान दिया हे। आदर की एक सींमां 
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हे 


होती है | पत्नी को इतना उच्च स्थान प्रदान करना सत्कार का महान्‌ 
प्रकष है, आदर की पराकाष्ठा है | अन्य देवताओं में किसी ने अपनी 
४] पु [स [3 4 
पत्नी को इतना गोरव प्रदान नहीं किया है। गोरी की यह साधना 
भारतीय कन्याओं के लिये अ्रनुकरणीय वस्तु है। हमारी कन्याओं के 
बछ रु आर हे 
सामने एक ही महान्‌ आदर्श है ओर वह हे पावेती। भारतीय 
समाज में 'गौरीपूजन!ः का रहस्य इस महती तपःसाधना के भीतर 
अन्तनिहित है । 


नारी पत्नी-रूप में 


संस्कृत कवियों ने पत्नीरूप में नारी का सुचारु चित्रण किया 
है | वाल्मीकि, व्यास, कालिदास ओर भवभूति--इन महामान्य 
कवियों ने भारतीय पत्नी की रूप-छटाका वर्णन बड़ी ही सुन्दर 
भाषा में किया है। भगवती जनकनन्दिनी के शील सोन्दर्य की 
ज्योत्स्ना किस व्यक्ति के हृदय को उपशम् तथा शान्ति नहीं प्रदान 
करती ? जानकी का चरित्र भारतीय पत्नियों के महान्‌ आदश का 
प्रतीक है। वाल्मोकीय रामायण के अनेक प्रसंग इस कथन के प्रमाण- 
भूत हैं । रावण के द्वारा वारंबार प्राथना करने पर सीता ने जो 
अवहेलना-सूच क वचन कहे हैं, वे भारतीय नारी का गौरव सदा 
उद्घोषित करते रहेंगे। वह कहती है कि इस निशाचर रावण से 
प्रेम करने की वात तो दूर रही, में तो इसे अपने पेर से--नहीं नहीं, 
बायें पेर से--भी नहीं छू सकती | 
ह चरणेनापि सब्येन न सपुशेयं निशाचरम्‌ | 
रावणं कि पुनरहं कामयेय॑ विग्ितम्‌ ॥ 
( सुन्दर काण्ड ५२६।१० ) 
_ रावण की खत्यु के अनन्तर राम ने सीता के चरित्र की विशुद्धि 
को सामान्य जनता के सामने प्रकट करने के लिए अनेक कटुबचन 
कहे | उन वचनों के उत्तर में सीता के वचन इतने मर्मस्पर्शी हैं कि 
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आालोचक का हृदय आनन्दातिरेक से गदगद हो उठता है। भगवती 
लीता के ये कथन कितने सार्सिक हैं । वे कह रही हैं. कि 'मनुष्य उसी 
बस्तु के लिये उत्तरदायी होता है, जिसपर उसका अधिकार होता 
है । में अपने हृदय की स्वामिती हूँ । उसे मैंने अपने वश में रक्खा 
है । वह सदा आपके चिन्तन में निरत रहा है। अंगों पर सेरा काबू 
नहों | वे पराधीन ठहरे । यदि रावण ने पत्लात्कार से उनका स्पर्श कर 
लिया तो इसमें मेरा अपराध ही क्‍या ९ 

मदधीनं तु यत्‌ तन्‍्मे हृदय लगि व्तंते। 

पराधीनेषु. गात्रेपु कि करिष्याम्यनीस्वरा | 

मेरे चरित्र पंर लाऊछन लगाना कथमपि उचित नहीं है; सेरे निवल 

अंश को पकड़ कर आप ने आगे किया है, परन्तु मेरे चरित्र के सवल 
अंश को पीछे ढकेल दिया है। नारी का दुर्वेल अंश हे--उसका 
नारीत्व, खीत्व और सवल अंश हे--पत्नीत्व ओर पातित्रत । नररादर !.. 
आप मनुष्यों में श्रेष्ठ हें, परन्तु क्रोधावेश में आकर आप का. यह. 
कथन साधारण पामर जन के समान है। में आप की हृदय से भक्ति 
करती हूँ । मेरा स्वभाव निरछल ओर पवित्र है। आख्ये है कि आप 
जेसे नरशाईल ने मेरे स्वभाव को, मेरी भक्ति को तथा पाणिप्रहण को 
पीछे ढक्केल दिया है; मेरा उपहास करने के लिये मेरे स्लीत्व को आगे 
रक्खा है ।' कितने महत्त्वपूर्ण शब्द हैं ये सीता जी के-- 

लया तु नरझ्ादूछ क्रोधमेवानुवर्तता । 

ल्घुनेव. मनुष्येण न्त्रीखमेव पुरस्कृतम्‌ | 

न प्रमाणीकृतः पाणित्रोल्ये त्रालिन पीड़ितः | 

मम भक्तिश्व शी चर सब ते प्ृडतः ऋृतम | 

कितनी आओजस्विता भरी हे इन सीधे-सादे निप्कयट शब्दों में । 

अनाहता भारतीय ललना का यह उद्गार कितना हृददय-ब्ेघक हे! 


सुनतहा सहृदय वर्याक्त का आखा से सहानुभूद आँसू छ्लक 
पढ़तच ६ | | 
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कालिदास को सीता 


महाकवि कालिदास ने सीता के जिस चरित्र का विज्ञास अपनी 
वेदम्ध्यमयी वाणी के द्वारा अभिव्यक्त किया है उसमें पारिजात की 
सुगन्ध है, मानव-चित्त को विकसित त्तथा विस्मय-स्थित कर देने की 
अद्भुत क्षमता है। प्रजा-पालन की बेदी पर भगवान्‌ रामचन्द्र ने 
अपने जीवन-सवेस्व की वलि देकर जो आदश उपस्थित क्या है, वह 
हमारे राजवर्ग के लिए इलाघनीय तो हे ही; परन्तु उससे भी इलाध्यतर 
चह आदश है, जिसे परित्यक्ता जानकी ने अपने पतिदेव रामचन्द्र के 
प्रति प्रकट फिया है। वीहड़ जंगत्न में क्क्ष्मण जी विदेहनन्दिनी को” 
छोड़कर जब्र जाने लगे, तब सीता ने रामचन्द्र जी को जो आत्मनिवेद्न 
किया. है, बह भारतीय नारी के गौरव, मर्यादा तथा त्याग का ज्वत्षन्तः 
उदाहरण है | सोतापरित्याग रामराज्य की प्रतिनिधि घटना है। लोक 
“मंगल की चेद्ी पर आत्मसुख का वलिदान दे देना ही भारतीय 
नरेशों का आदश प्रजापालन-ब्रत है और इस आदर्श की 
प्रतिष्ठा की स्वयं मयोदापुरुषोत्तम भगवान्‌ रामचन्द्र ने । 


प्रजा के अनुरज्षनग के लिये राम ने अपनी प्राणवल्लभा सीता को 
छोड़ने में न विज्षम्व किया ओर न संकोच दिखलाया-। गर्भ-सार से 
न्त सीता राजा राम के इस कार्य के ओचित्य को अच्छी तरह 
समझ रही हैं, परंतु फिर भी उन्हें उल्लाहना देने में वह नहीं चूकती । 
वे लक्ष्मण से पूछती हैं कि 'क्या ऐसी विकट परिस्थिति में उन्का 
परित्याग शास्त्र के अनुकूल है या इक््वाकुबंश की सयोदा के अनुरूप ९! 
*परंतु फिर वह चेत जाती हैं कि 'राम कल्याणबुद्धि ठहरे अपने प्रिय- 
पात्रों के कल्याण की कामना करनेवाले हैं । वे मेरे लिये किसी अकल्याण 
वस्तु की क्‍या कभी कल्पना कर सकते हैं ? अतः मेरे ही प्राचीन 
पातकों का यह जागरूक फल है।? धन्य है सीता की पति-भक्ति ! 
पति की अवहेलना तो दूर रहे, वह खयं कर्मवाद के सिद्धान्त पर आत्म- 
तुष्टि प्राप्त कर रही है । 
श्ष 
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कस्याणबुद्धेथवा तवाय॑ न कामचारों सयि शझ्नीयः । 
समैव जन्‍्मान्तरपातकानां विपाकविस्फूजधुरप्रमेबः | 


शक्रतः अपने पातकों को दर करने का एक ही लाधन है, ओर वह 
साधन है तपत्या | अतः में इसी तपस्या में अपने को संलग्न करने जा 
रही हूँ, जिससे मेरे पातक शाीत्र दूर हो जायँ। परंतु सीता की एक 
विषादमभरी प्रार्थना है । राम राजा टहरे। में ठहरी एक तापसी, एका- 
फिनी तपस्विती | कृपया एक सामान्य प्रजा कोद्रृप्टि से ही वे सरा 
ध्यान रक्खें । यही अन्तिम निेदन है-'तपस्विसासान्यमवेक्षणीया ।? 
जनकतनन्दिती को इस प्राथता सें कितना आज भरा है, कितनी करुणा 
'भरी है, कितना आत्मत्याग झलक रहा है। भारतीय नारी का यही 
स्यागमय जीवन है । पति के कल्याण तथा मद्जल के निमित्त आत्स- 
निषेध या आत्मपमपंण ही 'चारीत्व' है | पुरुष की पूर्ति चारी के संगम 
में है। नारी के वित्ा पुरप का जीवन अधूरा है। चित्रा नारी के 
सहयोग के वह अपने पुरुषार्थे में छतकाय नहीं हो सकता । नारी पशु- 
प्रवृत्ति की प्रतीक नहीं हे । चह तो दिव्य गुणों की प्रतिसा है, अलोकिक 
गुणों की सू्ति हे । इसीलिये हमारी तान्त्रिक पूज्ञा में शक्ति या मुद्रा 
की महंची उपयोगिता है । 


गाहस्थ्य जीवन 


हसारा गाहसथ्य-जीवन भगवत्माप्ति का एक सोपानमात्र है। 
भगवान्‌ की प्राप्ति अचुराग से सुल्लस हे । भक्ति ही उस प्रियतम के पाने; 
के लिये एक सुगम राजमार्ग है। कहने में यह जितना सरल है, करने 
मे चह उतना हां कांठन हे | प्रम्ृतत्व एक्ट रूह त्त्त्त हू, जिसे यथार्थतः 
जानना उत्तना कठिन नहों हैं जितना उंसका आचरण में लाना। 
गाह्स्थ्य-जांवचन से हम इसा प्रम-त्त्व की साधना सिखलायी जाती 
है । महाकत्रि सवभृति ने इस त्तत्त्व की चडं सुन्दर व्याजया की है. 
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सद्वेत सुखदुःखयोरनुगुर्ण सर्वास्ववस्थासु यदू 
विश्रामों हृदयस्थ यत्र जरसा यस्मिन्नहायों रसः । 
कालेनावरणात्ययात्‌ परिणते यत्स्नेहसारे स्थित 
भद्ठ तस्प सुमानुपत्य कथमप्येक॑ हि तत्‌ प्राप्यते ॥ 


यह प्रेम सुख में ओर दुःख में अद्देत अथोत्‌ एकाकार रहता हे। 
समग्र अवस्थाओं में अनुकूल रहता हे। इससे हृदय को विश्राम मिलता 
है | बुढ़ापा इसके रस को-आनन्द को हरण नहीं कर सकता | समय 
के बीतने पर बाहरी आवरण के हट जाने पर यह परिपकक स्नेहसार में 
स्थित रहता है । वही यह कल्याणकारी - भद्र प्रेम है ओर वह किसी ही 
ग्यशाली पुरुष को भ्राप्त होता है | 


इस प्रेम को भगवदपण कीजिये, प्रभु अवश्य मिलेंगे | अपने भक्तों 
-को अपने क्रोड में रखने तथा उसके सद्ग में आनन्द मनाने के लिये वह 
लीलामय सदा तत्पर रहता है, परंतु विषयरस के चाटने में ही जीवन 
बितानेवाला प्राणी उधर मुड़ता ही नहीं । जीव को भगवान्‌ की ओर 
अनुसक्त करने का साधन है-नारी | 
आलकझ्कारिकों ने शब्दों के तीन प्रकार बतलाये 
(क ) प्रभु सम्मित शब्द | णजा को आज्ञा के अनुरूप शब्द, 
जिनका अक्षरशः पालन न्याय्य होता है । किसी प्रकार चूक नहीं कि 
तलवार के नीचे गला पड़ा | यह शब्द वेद है। (ख ) सुहतूसम्भित 
शब्द | मित्र के हितोपदेश के समान शब्द, जिनमें डचित-अनुचित 
दोनों मार्ग दिखलाये जाते हैं। कोई जोर नहीं, जुल्म नहीं। मानना 
ओर न मानना आप के हाथ में--जसे इतिहास-पुराण। (ग) 
कान्तासम्मित शब्द | प्रियतमा के कमनीय वचन के समान शब् 


जो रसमय होने से शीघ्र ही हृदय पर प्रभाव डालते हैं। उनका उप 
देश इतना प्रभावशाली होता है कि आप उसे मानने के लिये वाध्य 
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हो जाते हैं--जेसे रसभ्धान काव्य । इस प्रकार साहित्य में 'नारी' का 
प्रभाव विशेष रूप से अभिव्यक्त माना गया है। वह शक्ति की मूर्ति है, 
प्रेम का अवतार है, अनुराग की वाटिका है, रस का उत्स है, हृदय- 
कली को विकसित करनेवाले प्रभाव वायु का हिलोरा है; मानस में 
आनन्द लहरी उठाने वाला सन्दू-मन्द प्रवाहित पवत है | संस्कृत- - 
साहित्य ने नारी की शक्ति पहिचानी है ओर उसे डचित रूप से 
अभिव्यक्त भी किया है । 


( २४ ) 


वालक की शील-सम्पत्ति 


वालक राष्ट्र की सम्पत्ति है। राष्ट्र का विकास, विश्व की जातियों 
तथा देशों की श्रेणी में उसकी महनीय गणना वालकों के ही ऊपर 
आश्रित मानी जाती है | आज का वालक वनता है कल का प्रोढ़ युवक, 
जसके समर कंधों के ऊपर राष्ट्र का भार रक्खा ज्ञाता है। अपने राष्ट्र 
की संस्कृति का वह होता है--यथाथे प्रतीक । नाना देशों में वह अपनी 
संस्कृति को जलते हुए मशाल की तरह अपने समथ हाथों में लेकर 
फेल्ाता है | अतदव घालक को शिक्षा-दीक्षा, आचार-व्यवहार के ऊपर 
प्राचीन काल से ही राष्ट्रनिमांताओं की दृष्टि गड़ी हुई है । वे लोग इस 
दुर्वल हाड़-मांस के पुतले के भीतर अलोकिक शक्ति, अदस्य उत्साह 
तथा अश्नान्त परिश्रम का एक अक्षय भण्डार देखते हैं ओर इसीलिये 
उसे सुगढ़ बनाने की सुन्द्र व्यवस्था उन्होने बनायी हे । 


राष्ट्रीकरण 


प्राचीन पाश्चात्य देशों में वालक का सवरतांभावंत्न 'राष्ट्रीररण 
किया गया था। वात्षक व्यीक्तविशंष का सम्वन्धा ने हाॉकर समर 
समाज का, सम्रग्न दंश का, सम्पूण राष्ट्र का चिजस्व समझा जाता था। 
औस देश के 'स्पा्टी! नामक नगर-राष्ट्र में इस भावना का नितान्त 
उत्कप देखा जावा है । स्पाटों लोगों की दृष्टि में शारीरिक सम्पत्ति ही 
उवेशंष सहत्त्त रखता था। राष्ट्र का नागारक वहा व्याक्त हो सकता 
था; जो शरीर के द्वारा पुष्ट तथा शीताष्ण जंसे इन्ह्ों की सहिष्णुता 
से सवथा सम्पन्न होता था। अत्तः स्पाटन शिक्षा का सुख्य लक्ष्य रहता 
था>व्यायाम क संवन स॑ उत्पन्न रशाॉभन वत्न-सर्वालत सर्गाठत रायर | 


रष्८ काव्यानुशीलन 


ओर इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिये उत्पन्न होते ही त्रालक अपनी माता 
की प्रेसमरी गोंदी से छीन लिया जाता था ओर नगरपिताओं की देख- 
रेख में वह रकखा जाता था । यदि वह रोग का शिकार या दुबला- 
पतला ज्ञान पड़ता तो वह तुरंत बिना किसी मीन-मेष के, नितान्त 
निर्देयतापूर्वक भेड़ियों का भक्ष्य बनने के लिये छोड़ दिया जाता था 
अथवा जीते-जी किसी नदी में फेंक दिया जाता । जो इस परीक्षा में 
घच रहते थे, वे राष्ट्र की ओर से पाले जाते थे तथा नाना प्रकार के 
खेल-कूद तथा व्यायाम उन्हें सिखलाये जाते थे, जिनसे उन्तका शरीर 
कठिनाइयों के थपेड़ों को सहन करने के योग्य बन जाता था। थे 
सम्पूर्णरूपेण राट्र की सम्पत्ति माने जाते थे। साता-पिता का अधिकार 
भी ऐसे वालकों के ऊपर सामम्ात्र का ही होता था। ऐसी शिक्षा का 
समुचित फल का भी दीखता था। यूनान के समस्त नगर-राष्टरों में 
स्पाटो की महनीयता वथा प्रतिष्ठा का रहस्य इस वलिप्टठ कल्पना तथा 
इस विशिष्ट शिक्षण पर ही आश्रित था । 


विश्व का नागरिक 


धालकों को राष्ट्रकिर॒ण प्रथा का यह्‌ चरम उदाहरण यूरोप में भी 
मान्य न हो सका; भारत की तो कथा ही न्यारी है। भारतवष वालकों 
के भविष्य सुधारले में, उन्हें राष्ट्र का उत्तम नागरिक बनाने में, जीवन- 
संग्राम में सफल सेनिक निर्माण करने में संदा से कटिवद्ध रहा है 
परंतु बह बालकों का राष्ट्रीकरण नहीं चाहता ! वह चाहता है कि 
चालक अपने देश का उत्तम नागरिक होने के साथ विश्व का भी उप- 
योग्य तथा उपादेय प्राणी बने । आजकल राजनीतिक संसार में एक 
नव्य भावना का भव्य उदय हो रह हे जिसका अंग्रेजी नाम है-- 
(076 5070 406७ विद्वेक्य की कल्पना | यह विशाल विश्व नाना 
देशों तथा नाना जतियों की समष्टि का एक उच्ब्चल उदाहरण है 

लिसमें ये जातियाँ अपनी योग्यता के अनुसार भिन्न-भिन्न कार्यों का 
सम्पादन करती हुई अपना विशिष्ट मार्ग अपनाये रहती हैं; परंतु 
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तात्त्विक दृष्टि से देखने पर ज़गत्‌ का नानात्व भ्रामक है, एकत्व ही 
सत्य है । कोई भी राष्ट्र अन्य राष्ट्र की सहायता तथा सहयोग के बिना 
कभी पन्प नहीं सकता । आधुनिक नवीनतम वैज्ञानिक आविष्कारों 
ने नवीन रेडर तथा रेडियो यमन्त्रों ने इस विशाल संसार को एक घ्लुद्ग 
अल्यकाय द्वीप के रूप में परिवर्तित कर दिया है, जिसमें देश काल का 
व्यवधान अपना कोई मूल्य ही नहीं रखता। देशों तथा जातियों के 
अन्योन्याश्रित होने के कारण यह संसार परस्पर सम्बद्ध तथा अनुस्यूत 
राष्ट्रों का एक समप्ठिमात्र है। अत्तः हमें केवल अपने राष्ट्र के मड़ल को 
चिन्ता न कर समस्त संसार के हितचिन्तन की भावना से काये करने 
की आवश्यकता है । 
पाश्चात्य देश में इस भावना का नवीन होने के नाते विशेष आदर 
तथा स्वागत किया जा रहा है; परंतु भारत इस सिद्धान्त का उद्धावक ही 
नहीं, प्रत्युत व्यवहारक्षेत्र में निवाहक भी था । इसी सिद्धान्त के आधार 
पर चालकों को शिक्षा देने की सुन्दर व्यवस्था हमारे प्राचीन आश्रमों 
में की जाती थी। अन्य देशों में जहाँ शिक्षा शिशु के भूतल पर अबतीणों 
होने के अनन्तर आरम्भ होती है, वहाँ भारतबप में शिक्षण के आरम्भ 
का काल उसे गर्भस्थ होते हो शुरू हो जाता हे। हमारे संस्कारों के 
महत्त्व का रहस्य इस विज्क्षण घटना तथा कब्पना के भीतर छिपा 
हुआ है । बालकों की देख-रेख की व्यवस्था जितने सुचारुरूप से भारत- 
वर्ष में की गयी थी उतनी अन्य देशों में नितान्त ढुलेभ है। भारतीय 
संस्कृति अध्यात्मिकता के ऊपर आश्रित होते हुए भी भौतिक कल्याण 
को कभी उपेक्षा नहीं करती । ऐहिक कल्याण--'अभ्युद्य” तथा पार- 
“लोकिक मद्गल--'निःश्रेयस' का सम्पादन जिस भारतीय संस्कृति का 
प्रधान लक्ष्य रहा है, वह सानवों के व्यावहारिक जीवन की उपेक्षा 
करेगी, यह मानना किसी छुबबु द्धि का ही काये है। आश्रम के बाता- 
वरण में गुरु इसी रुस्क्ृति के व्यावहारिक रूपों का ज्ञान बालकों को 
इतने अच्छे ढंग से करा देता था कि वह गृहस्थाश्रम में दीक्षित होने 
पर राष्ट्र का सच्चा सेवक तथा देश का सच्चा नागरिक होता था। 


के 


ल्‍्पा 
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पसभेयों यवा' के वेदिक आदशे से कान विज्ञ पुरुष अपरिचित होगा | 
बेंद ग्वकों को सदा समा में बेंठने बोग्य, शिष्ट तथा सभ्य बनने का 
उपदेश देता है । वेद हमार व्यवहार की मधुरिमा का उत्तना ही पपक 


है जितना अध्यात्म की गरिमा का । 
धर्मद्वीन शिक्षा 


आजकल की वर्महान शिक्षा हमारे वालकोंत... ना दुरा 
प्रभाव ढालती जा रही है कि वह आचार से रहित हाकर पश्चिमी 
रंगीली सभ्यता में रंगता चला जा रहा है। नवीन वातावरण का इस 
कार्य में कम सद्दाग्ता नहीं | उच्छुड्अलता, संचम नियम का सबवतामांवन 
अग्ीक्ृति, गुरुजनों के सद॒पदशों की निमम अवहंलना, चरित्ररक्षा को 
आर से धार घ्पेक्षा, भाविक जीवन के प्रति गद्दरी आसक्ति-आधशुनिक 
भारताय युवकों क जीवन का कब्चा चिद्दा थो यहीं हैं। इन दु्गुणों. 
से अपन वात्नकों का मुक्त करना हमारा परम कतंव्य हैं! आती रोग 
विशप घर किय॑ नह्दा हूं | उचित चिकित्सा करत पर 'वह भाव राष्ट्र 
निर्माताओं से शीत्र हटाया भी जा सकता है । अतएवं हमारा पवित्र 
कर्तव्य दाना चाहिये वाज़कों की शिक्षा का समुचित सुधार। यदि 
हमार बालकों में हम एक दी गुण के उत्पादन में समथ हा जाये, तो 
इनके चरित्र का मुधरत देर न लगेगी। इस व्यापक तथा इलाव्य गुण 
का नाम हैं - शील | शील की सम्पत्ति ही मानवों को भौतिक तथा 
आध्यात्मिक उमय इष्रियों से सम्रद्धिशाली वनाती है । भारतीय संम्क्ृति 
का यहीं प्राण है - शील | वादों के रत्नत्रय में प्रथम रत्र हँ--बंही 
शी | शील के सम्पादन करन पर ही दूसर रज्नों-समाधि तथा प्रज्ञा 
का उन्मर हाता हूँ । 


दाल !्क्कु दल 


शील का व्यापक लक्षण दमें महाभारत (शान्विपवें, अध्याय 
४ ) में उपलब्ध दाता हूँ । शील की कसार्टी क्या हैं ९ शील के रूप 


बट हक 
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जानने का हमारे पास साधन क्या है ? इस प्रइन की सुन्दर मीमांघा 
करता है महिमासय महाभारत । 

बदत्येपां हित॑ न स्पादात्मनः कर्म पोपम । 

अपन्रपेत वा येन न तत्‌ कुर्बात्‌ कंचन ॥| 


हा 


तचु कर्म तथा कुयांद्‌ येन इछाब्यत संसद्दि | 
शील॑ समासेनेतत्‌ ते कथितं कुस्सचम | 
( अध्याय १९४ | ६७-६८ ) 

अपना जो काम तथा जो पुरुषाथ दूसरे के लिये दितकारक न हो 
तथा जिसके करने से स्वयं लज्ञा का वोध हो, उस कार्य को कभी किसी 
प्रकार भी न करना चाहिये | वही कम, उसी रूप में करना चाहिये - 
जिससे कर्ता पुरुष संसद में, सभा में। समाज में प्रशंसा का पात्र बनदा 
है | संक्षेप में शीज़ का यही रूप हे ।” शील का यह भव्य रूप बड़ा ही 
उदात्त, कमनीय तथा विशाल है । परहित क्री भावना शील में उत्तनी 
ही आवश्यक है जितना निन्‍्द्नीय कमे करने में लब्मा का वोध । समाज 
में बलाघा, चित्त में प्रखाद, हृदय में संतोष, मन में शान्वि-शील के 
व्यापक प्रभाव के सूचक होते हैं | अपने हृदय पर हाथ रखकर देखिये, 
जिस कार्य के सम्पादन से हृदय में लाज लगती है, दूसरों के सामने 
अपने को दिखलाने से जी भागता है, समझ रखिये वह शाल नहीं 
है, वह पाप है जो आपको तथा समाज्ञ को विपत्ति के गडढे में 
गिरा देगा । 

विश्ववन्धुत्व के ऊपर आश्रित भारतीय संस्कृति के अनुसार प्राणियों 
को सन से, वचन से, कसे से कथप्तपि द्रोह न करने, प्रत्युत अठुग्रह 
करने तथा दान देकर उन्हें सहायता पहुँचाने से वढ़कर महत्त्वशार्ली 
कार्य कोई हो ही नहीं सकता । इसलिये शील के व्यावहारिक रूप का 
संकेत इस पद्च में भलीभाँति किया गया है--- 

अद्रोहः सवसूततेणु कमणा समता गिरा | 
अमृप्रघ्त दाम न सील्मेतत्‌ प्रशस्वते .॥ 
( ० १२४ | ६६ ) 


श्८ट२्‌ काव्यानुशीलन 


इस शील की ह्यासना भारतीय बालकों में जिस दिन से आरम्म 
दोंगी, उसी दिन से चह देश जीवन की सभी होड़ में निश्चय ही सबसे 


थ्रागे चदता जायगा | याद रखिये, यही शील धर्म, सत्य, वृत्त, चल 
तथा लद्ष्मी का निकेतन द्वोता है | शील के सम्पादक के पास ये पाँचों 
पदार्थ अनाइत अतिथि के समान स्वय॑ उपस्थित होकर उसके कल्याण - 
तथा मह्ल-स्राधन में लग जाते हैं| अतः हम वालकों को शील 
की ओर सर्वदा अग्रसर करें | यह तभी साध्य हे जब हम स्वयं ही शील 
के महत्त्व से परिचित होकर शील की सम्पत्ति कमावें । 


श्रम: ससस्‍्य तथा बच बर्छं चेबर तथा रमा | 
धील्नूस्ता मद्मप्राज्ञ ! सदा नास्वेन्र संद्यावः ॥| 


(२६ ) 
भारत में तपोवन 


तपोवन भारतीय संस्कृति का एक अविभाज्य अड्ड है। भारतीय 
संस्कृति से यदि तपोब्वन को हटा दिया जाय तो वह एकदम भौतिक, 
नीरस तथा शुष्क प्रतीत होने लगेगी । प्राचीन भारत में तपोवन का 
नितान्त प्राचुय था । जहाँ मानव प्रकृति के साथ घुल-मिलकर एकरस 
जीवन विताता था ओर जहाँ वह भूतल पर रह कर भी दिव्य आनन्द 
का अनुभव करता था | यज्ञ हमारे धमे का एक महनीय अनुष्ठान है । 
)इस जगतीतल पर मानव तथा देवता दोनों में एक दृढ़ मेत्री-वन्धन का 
सर्वश्रेष्ठ उपाय यही यज्ञ ही हे। यज्ञ के द्वारा मनुष्य अपनी सब से 
प्यारी वस्तु को देवताओं को समपण कर अपने को ऋृतकझत्य मानता है 
ओर देवगण भी यज्ञ के द्वारा आप्यायित होकर मानवों के कल्याण 
साथन में निरत रहते हैं। इसी प्रकार तपस्या के द्वारा प्राणी अपनी 
चारित्रिक छुटियों को, दोषों को तथा मलिनताओं को दूर भगा कर 
अपना जीवन समुन्नत बनाता है ओर उसे अपने देश तथा अपनी जाति 
के अभ्युत्थान में रूगाता है | तपोवन यज्ञ तथा तपस्या का क्रीडास्थल्न 
है । उसका भौगोलिक तथा भौतिक रूप जितना पवित्र तथा सुन्दर 
होता है; उसका आध्यात्मिक रूप भी उतना ही शुचि तथा कमनीय 
होता है | 
तपोवन का वायुमण्डल आध्यात्मिकता का उदय करता है। 
तपोबन का यह चित्र अपने मानस पटल पर अक्लित कीजिये। कलकल 
निनादिनी कछोलिनी के कूल पर तापसों का निवास है, जहाँ जंगल के 
पशु अपने स्वाभाविक वेर-भाव को भुला कर परस्पर प्रीति से एक दूसरे 
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के साथ हिल-मिल कर रहते हैं। छगशावक अपनी माता की गोदी को 
छोड़ कर क्रपियों की गोदी में वैठ अपना जीवन यापन करते हैं और 
जिनके कुश की तेज नोक से छिंद जानेवाले सुख की पीड़ा को इंगुदी 
का तेल लगा कर ऋषि लोग दूर किया करते हैं। आश्रम में साय॑-प्रातः 
अम्निहोत्र के धूम से वृक्षों के कोमल पत्त धूमिल वनकर विचित्र शोमा 
धारण करते है। कुशासन पर आसीन ब्रह्मचारीगण वेदाध्ययन करते 
हैं ओर अपने कोमल कण्ठ से साम का गायन कर आश्रम में अद्भुत 
माघुर्य तथा सोन्द्र्य की सृष्टि करते हैं। ऋषिगण अपनी पत्नी तथा 
कन्याओं के साथ गाहस्थ्य जीवन में रहकर भी वामप्रश्थी के समान 
जीवन विताते हैं। परोपकार ही उनके जीवन का एकमात्र ब्रत होता 
है; प्राशिमात्र के कल्याण की वेदी पर उनका जीवन समर्पित होता है | 
ये लोग अपनी छुद्र कामनाओं की सिद्धि के लिये न तो सचेष्ट हैं ऑर 
न किसी को उपदेश देते हैं। ये सूक्ष्म दृष्टि से प्राणियों की चुटियों 
तथा दोपों को देखते हैं तथा उनके विराकरण करने के किये सदा 
जागरूक रहते हैं । तगर से दूर रहते पर भी वे नगर के पास हैं । 
छ्लुद्र स्वार्थ के सम्पादन के स्थान पर इस विशाल विश्व का सच्चा मड्गल 
अपनी वाणी के द्वारा तथा अपने नित्यप्रति सदाचार के द्वारा साधन 
करना ही उनका महनीय ब्रत है-- 


कक 


ञ्रयं॑ निजः परो वेति गणना ल्थुचेतसाम्‌। 
उदारचरितानां ठु बसुधेव छुठ्ुम्बकम्‌ ॥ 
आश्रम 


न 5 2 20.2 2४] 
हि पत्कृत के महाकाव्या मं ठतपावन के सच्चे रूप का परिचय हमें 
'मिल्॒ता है। वाल्मीकि तथा व्यास, कालिदास तथा भव्रभूति, बाण 

तथा दण्डी ने एक स्वर से तपोबन के खरूप का गुणगान किया है. 

तपात्रन का रमणीय चित्र महाकवि कालिदास ने अपने काच्यों तथा 

नादकों में सबंत्र प्रदर्शित किया है । शाझन्तल के आरम्भ में श्राश्रम 

मैगे यह छवि कितनी स्तिग्घ, कितनी सुन्दर तथा कितनी मधुर है-- 
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नीवारा: शुकगभको टरमुखभ्रष्टास्तरूणाम धः 
प्रसिग्धा; क्चिज्जदीफलमिदः सूत्यन्त एबोपला: | 
विश्वातोपगमादमिन्नगतयः घब्द सहन्ते सृगा- 
स्तोयाघारपथाइच वल्कलशिखानिष्यन्दरेखाडिताः || 
'तपोवन के वृक्षों के खोखलों में तोतों के वच्चे आराम कर रहे हैं । 
' सुग्गों ने नीवार के दामों को अपने बच्चों के मुँह में डाल, रक्‍्खा है, 
जिससे कुछ दाने वृक्षों के नीचे गिरे हुए हैं। शगुदी के फलों को 
तोड़ने के कारण पत्थर चिकने दीखते है। सहज विश्वास के उत्पन्न 
होने से मग शब्दों को सुनकर भी ब्यों-के-त्यों खड़े रहते हैं, किसी 
प्रकार हटने का नाम नहीं जानते । सरोवर को जानेवाले मार्ग बल्कल- 
बस से चुये हुए जल की रेखाओं से अद्डित हैं 

ऋषि की पत्नियों का प्रेस सूगों तथा पक्षियों के साथ कितना सहज 

, खाभाबिक तथा मधुर है-- 
सेकान्ते मुनिकन्याभिस्तत्क्षणोज्ितवृक्षकम्‌ । 
विश्वासाय विहद्भानामाल्वालाम्बुपायिनाम्‌ ॥ 
आतपात्ययसंक्षिपतनीवारासु निषादिभिः । 
मृगवर्तितरोमन्थमुट्जाड्रण भूमिपु ॥ 

'भुनि की कन्याओं ने पौधों को स्वयं जल्न से सोंच दिया है। पेड़ों 
पर वेठे हुए पक्षी वृक्षों के आलवाल में पानी पीना चाहते हैं। इसीलिये 
उनके हृदय में विश्वास जमाने के लिये इन मुनि-कन्याओं ने इन पोधों 
को छोड़ दिया है। ऋषि की कुटियों की शोभा निराली है। प्रीष्म 

बीत जाने पर ऋषियों ने नीवार को काटकर अपने आँगनों में इकट्ठा 
किया है । इनमें वेठकर म्रग जुगाली कर रहे हैं! ऐसे सुन्दर वाता- 
वरण में ही सहज स्नेह का उद्य होता हे । 

महाकवि वाणभट्ट ने अपनी कादम्वरी में तपोवन का, जावालि 
मुनि के आश्रम का, इतना चटकीला वर्णन किया है कि अपनी खाभा- 
बिक पवित्रता से सण्डित तपोवन हमारे नेत्रों के सामने कूलने लगता: 
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है। तपोवन के प्राणिमात्र में इतने नैसगिक प्रेम तथा सदुभावना का 
अस्तित्व रहता है. कि मानव तथा पशु को विभेदक रेखा भो दीख नहें 
पड़ती, तभी तो हम वंद्रों को आश्रम के बुडढे-अन्धे तापसों को छड़ी 
पकड़ कर बाहर ले जाने ओर अंदर ले जाने का काम करते हुए पाते 
हैं। इस प्रकार भारतीय कविजनों ने अपने काव्यों में तपोवत्र के सच्चे # 
स्वरूप को अभिव्यक्त करने का पूर्ण प्रयास किया है 


आध्यात्मिक मुल्य 


तपोवन भारतीय संस्कृति के प्रधान पीठ हैं। आध्यात्मिकता के 
आयगार, नैतिकता के निकेतन, साक्त्विकता के शुभसदन भारतीय तपो- 
मारी आध्यात्मिक संस्क्ृति के कमनीय क्रौडा-स्थज्न हें। तपीवन 
के अश्ल में हमारी संस्कृति जनमी ओर पनर्पा। भारतीय संस्कृति 
तथा सभ्यता का पाठ विश्व को जिन ऋषियों ने पढ़ाया, उनका जीवन 
तपोबन में ही सम्रद्ध तथा विकसित हुआ था। पाश्ात्य-संस्क्ृति भोग 
को भावना पर आश्रित है, वहाँ हमारी संस्कृति त्याग की भावना पर ' 
प्रतिष्ठित है। उपनिपद्‌ डंके की चोट पुकार कर विश्व का अपना 
संदेश दे रहा है 
ईशा वाध्यमिद स्व यत्‌ किम्च जगत्वां जगत्‌ । 
तेन त्वक्तेन भुज्ञीथा मा गधः कध्वस्विद्धनम्‌ | 
स जगतीतल पर जंगम तथा स्थावर जितने भी जीव निवास 
करते हैं, उनमें अनुप्रह तथा निम्रह करने में समथ ईश्वर अन्तर्यामी रूप 
से वास करता है । किसी दूसरे धन की लिप्सा न रक्खो । अपने धन 
का भा त्याग के साथ भागों ।? 
भारतवप शआआध्यात्मिक साम्यवाद का प्रश्रम उपदेशक है । वह नहीं 
चाहता कि मानव अपनी उपाजित सम्पत्ति का उपयोग अपने ही क्षुद्र 
स्वाथ के लिये, अपने हो भरण-पापण के लिये करे, प्रत्युत वह ओदाय 
तथा साम्य की शिक्षा देकर वतलाता हे कि इस विश्व का प्रत्येक व्यक्ति 
भगवान्‌ की संतान होने से भाई-भाई हैं । अतः अपनी कमाई में उसका 
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भी अंश अवश्यमेव विद्यमान रहता है। श्रीमद्भागवत के कथनानुसार 
जितने से अपना उद्र भर जाय, घस, मनुष्य का उतना ही खत्व है, 
सम्पत्ति के ऊपर उतना ही अधिकार है । उससे अधिक पर अपना 
अधिकार जमानेवाला व्यक्ति चोर है ओर वह समाज के हाथों में 
दण्ड का भाजन हे-- 
यावद्‌ प्रियेत जठरं तावत्‌ सखत्व॑ हि देहिनाम्‌ | 
अधिक॑ योडमिमन्येत स रतेनो दण्डमहंति ॥ 
आध्यात्मिक साम्यवाद्‌ के सिद्धान्त की कितनी संक्षिप्त परंतु भव्य 

घोषणा है इस लघुकाय ख्लोक में । अद्वेत वेदान्त के प्रतिष्ठा पीठ पर 
ही सच्चा साम्यवाद का प्रासाद खड़ा हो सकता है। मनुष्यों के 
पारस्परिक अआदृभाव की ही शिक्षा तपोवन से नहीं मिलती, प्रत्युत 
प्राणिमात्र के प्रति सहज मैत्री तथा सरल सहानुभूति का उपदेश हमें 
.इन्‍्हीं से भाप्त होता है । 

ऐतिहासिक दृष्टान्त 

यह कम महत्वपूर्ण घटना नहीं है कि रघु का जन्म महाराज 

दिल्लीप के आश्रम निवास तथा गो-सेवा का परिणत फल है। रघु के 
जीवन की उदारता देखकर कौन चकित नहीं हो जाता १ भत्ता, ऐसा 
आदश महीपति भी किसी पाश्चात्य राष्ट्र के सिंहासन पर बैठा हे १ 
महर्षि वरतन्तु का शिष्य कोत्स गुरुदक्षिणा के निमित्त धन-संग्रह के 
लिये रघु के पास पहुँचता है। स्वेस्व दक्षिणा वाले यज्ञ में महाराज 
रघु ने अपना स्वेस्व लुदा दिया है। केवल मिट्टी का बरतन ही बच 
: रहा है; परंतु महर्षि वांसट के आथवोए प्रयोगों के फलस्वरूप रघु का 
भाण्डार असंख्य निधियों से भर जाता है । महाराज रघु अपने खजानों 

की समस्त सम्पत्ति को उठा ले जाने के लिए आग्रह करता है, परंतु 
अपनी प्रतिज्ञात गुरुदक्षिणा से अधिक एक कोड़ी भी कौत्स नहीं 

छूता । अयोध्यापुरी की जनता ऐसे आदर्श दाता तथा ऐसे आदशे 
याचक के चरित्र को देखकर आश्रय से चकित हो जाती हे। 


श्प्ष काव्यानुशीलन 


जनस्थसाकेतनिवासिनस्ती 
द्वावप्यभूतामभिनन्यसचो । 
गुरूपदेबाधिकनिःस्पृहोडर्थी 
बोडथिकासादधिकप्रदश्व ॥ 
महूर्पि कौत्स भारतीय तपोबन का एक छात्र था श्रोर महाराज रघु 
भारतीय आश्रम के प्रभाव से जन्म ल्ेनेवाज्ञा एक राजन्य था। श्राश्रप 
के पुनीत वातावरण को छोड़कर ऐसी निःस्वार्थ भावना का डद॒य क्‍या 
कहीं अन्यत्र हो सकता है ? गीता के द्वारा उपदिष्ट निष्काम क्मेयोंग 
का सच्चा साथन क्या आश्रम को छोड़कर अन्यन्र कहीं परिनिष्ठित हो 
सकता है ? नहीं, कहीं नहीं। आ्राज कल्न इन तपोंवनों की बड़ी 
आवश्यकता है । असंख्य नरों का संहार, अपरिमसित धन का स्वाहा- 
कार, दीन हःखी अन्त्ाओं का हाहाकार, निर्धनों तथा निरबलों की 
उपेक्षा कर धनिकों का असंख्य घनका संग्रह--आज की भांतिकवादी 
सभ्यता के ये ही तो जीते जागते फत्न हैं। जब तक भारत की इन 
तपोवनों में पली आध्यात्मिक संस्कृति का प्रचार न होगा, परस्पर 
आदभाव का उदय न होगा, तव तक मानवों की इस द्वानव-प्रशृत्ति का 
अन्त क्‍या कभी सम्भव है ? आज की नागरिक संस्कृति में सच्चे तपो- 
वन को तो भल्नी-भाँति ल्ञाया जा सकता हे। इस प्रकार ज्ीबन को* 
आध्यात्मिक भावना से पूरे करने का, परीपकार की बेदी पर छ्ूुद्र 
स्वार्थों के घलिदान का; परस्पर मेत्री तथा सहानुभूति का सुंदर संदेश 
हमें भारत के तपोवन आज भी दे रहे हैं। जिस विश्वकल्याणसाधक 
धर्म का वर्शन महर्षि वेदव्यास ने इस पद्य में किया है उसका प्रचारक 
तथा उपदेशक हमारा आदरणीय आश्रम ही है-- 
धर्म मतिभंवस्तु वा सततोत्यितामां 
स होक एवं परलोकगतस्य बन्धुः | 
अथा। स्रियश्व निपु्णरपि सेव्यमामा 
नंवात्ममावमुप्यान्ति न व्‌ स्थिरत्वम्‌ || 





( २७ ) 
हमारे उत्सव 
(१) विजयादशमी 


आज विजयादशमी हे आज़ ही के दिन मयोदापुरुष रांमचन्द्र 
ने लंकाधिपति रावण के ऊपर विजय प्राप्त किया था। आज श्रन्याय 
के ऊपर न्याय की, अन्घकार के ऊपर आलोक की, अत्याचार के ऊपर 
शान्ति की तश हिंसा फे ऊपर श्रहिंसा की दुन्दमि बजी थी। इसलिये 
श्राज्ञ का दिल मानवता के इतिहास में एक अविस्मरणीय तिथि है ॥ 
हसी संघप को केन्द्र मानकर लिखित काव्य रामायण के नाम से 
अभिहित किया जाता है | तीन विशिष्ट भ्न्धों में यह द्व्य चरित्र तौन 
इृष्टियों से वर्शित है। वाल्मीकीय रामायण कमे-प्रधान है, श्रध्यात्म 
रामायण ज्ञान-प्रधान है । गोसाई' तुलसीदास की रामचरित मानस 
भक्ति-प्रधान है। कथानक में विभिन्नता नहीं है, परन्तु दृष्टि की विभि- 
ज्ञता के कारण चरित्र चित्रण में निश्चय रूप से वेशिष्टय है। 
हम वालमीकि रामायण और अध्यात्म रामायण से रामचरित्र के 
चेशिष्टय प्रद्शक कुछ अंशों को मूल संस्कृत की हिन्दी व्याख्या के साथ 
प्रस्तुत कर रहे है । 
वाल्मीकि की दृष्टि में मानव जीवन में सवसे श्रेष्ठ पदाथ है चरित्र 
ओर इसी चरित्र से युक्त व्यक्ति की खोज करने पर नारद जी ने 
वाल्मीकि को इब््वाकुवंशीय रामचन्द्र को सबसे श्रोष्ठ आदर्श मानव 
घतलाया । वाख्रह्म को साक्षात्‌ करने वाले शअनुष्ट्रप छन्‍्द के प्रथम 
अबतार के कारणभूत आदि्किवि वाल्मीकि की .परिणत भ्रज्ञा का फल 
है यह वाल्मीकि रामायण । मानव समाज, मानव व्यवहार तथा मानव 


व 


२६० काव्यानुशी लन 


सद्गुणों की पराकाष्टा का पूर्ण निवोह हम राम के जीवन में पाते हैं । 
हक ०३ 9. सर जीते 

राम शारीरिक सुपरुमा तथा मानसिक सोन्दर्य-दोनों के जीते 

जागते प्रतीक थे। राम के सोन्दर्य के वर्णन में वाल्मीकि कह 


रहे हैं: -- 


न हि तस्मान्मनः करिचित्‌ चक्षुपी था नरोचमात्‌। 
नरः शक्रोत्मपाक्रष्ठुमतिक्रान्तेडपि राघवे ॥ 
यश्च राम न पश्येचु यं च रामो न पश्यति। 
निन्दितः स भवेत्‌ लोके स्वात्माप्येन॑ विगह॑ते ॥ 
रामा० अयोध्या १७१३, १४ 


'रामचन्द्र की अलीकिक सुपुमा.का अनुमान इसी घटना से लगाया 
- जा सकता है. कि राम के अत्यन्त दूर चले जाने पर कोई भी मनुष्य न 
तो अपने मन को उनसे खींच सकता था और न अपने दोनों नेत्रों को । 
कप 3020 5%< ञ्ञौः ०  ु ३ के व 
जो राम को नहीं देखता ओर जिसे राम नहीं देखते-ये दोनों 
संसार में निन्‍दा के पात्र बनते हैं | इतना ही नहीं उनका अपना आत्मा 
भी उन्हें निन्‍दा करता है । उनका आत्मा अपने को ही काठता हे कि 
हाय | हम ऐसे अभागे निकले कि उस राधवेन्दु को अपने नेत्रों से 
देखकर न तो अपने को घन्य पनाया, न अपने जीवन को सफल 
घनाया | सचमुच 'रामद्शन” के विना जीवन निष्फल है | सफलता की 
कुंजी 'रामद्शेन' में ही सन्निद्दित है ! 
रामचन्द्र के दिध्य गुणों की यह झीकी कितनी मधुर तथा 
सुन्दर है।-- है 
स॒च्‌ नित्य॑ प्रश्चान्तात्मा सदुपूर्व प्रभापते | 
उच्यमानोडवपि परुषं नोचर प्रतिपद्मते ॥ 
कथंचिदुपकारेण.. इतेनकेन.. तुष्यति। 
न स्मरत्यपकाराणां झतमप्यात्मवत्तया ॥ 
बुढमान्‌ मधुराभापी पूृर्वभाषी प्रियंबदः । 
वीवंबान्‌ न च वीबेण महत्ता स्वेन वित्मितः || 
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न चाद्तकथो विद्वान दुद्धानां प्रतिपूजकः | 
अनुरक्तः प्रजामिश्व प्रजाब्चाप्युरजते ॥ 
; ( २।१।१०--१४ ) 


रामचन्द्र सदा शान्त-चित्त रहते थे। वे बड़ी कोमलता तथा 
मृदुता के साथ बोलते थे | उनसे कोई कितना भी रूख क्‍यों नहीं बोले, 
वे कभी भी कड़ा ओर रूखा उत्तर नहीं देते थे। किसी प्रकार किये 
गए एक भी उपकार से वह तुष्ट हो जांते थे, परन्तु सैकड़ों भी अपकारों 
को कभी स्मरण नहीं करते थे। किसी भेंट होने पर भी वही पहिंले 
चोलते थे ओर सदा मीठा बोलते थे। अत्यन्त वीरयंशाली थे, परन्तु इसके 
कारण उन्हें गवे छूकर भी नहीं था । वे कभी भूटी बातें नहीं कहते थे | 
'रामोह्विनोमिभाषते' 5 राम किसी वस्तु दो बार नहीं कहते थे, एक घार 
जो कह दिया सो कह द्या-+वह अमिट हो गया | और उसका पात्मम 
_उनके जीवन का-ब्रत वन जाता था। प्रजाओं के साथ उनका सम्बन्ध 
बढ़ा मीठा था । आसक्ति उभयमार्गी थी। राम का अनुराग प्रजाओं के 
लिये वेसा ही था जेसा उनका राम के लिये था | 


इन गुणों का अनुशीलन किसी भी व्यक्ति को मानवता के ऊँचे पद्‌ 
घर पहुँचाने तथा प्रतिष्ठित करने के लिए पयाप्त माना जा सकता है । 
व्यक्ति के लिये मदुभाषी होना, सत्य वचन होना तो आवश्यक है हो, 
परन्तु राम में वाल्मीकि ने एक विलक्षण गुण की सत्ता बतलाई है। 
वह है उपकार की स्ट्रति तथा अपकार की विछ्तति। हम लोग इतने 
कंजूस हैं, व्यवहार में इतने कृपणा हैं कि अपने उपकारी के प्रति कभी 
भी प्रम-भावना नहीं रखना चाहते। परन्तु रामचन्द्र के इस उदार 
हुदय, विशाल चित्त तथा महनीय आशय का पूर्ण परिचय उसी एक 
वाक्य से चलता हे जिसे उन्होंने सीता की सुधि लानेवाले, अलोकिक 
उपकार करनेवाले हनुमान जी से कहा था। 

जनकनन्दिनी का संदेश सुनंकर विहलचित्त होकर राम ने यह 
वचन कहा था-- 

है! 


श्६२ छाव्यानुद्यीलन 


भश्येव जीणतां यांठ यत्‌ ल्वयोपकझतं इरे। 

नरः. यत्युपकारार्थी विपचिमभिक्राइक्षति ॥ 
हे कपिकुल ननन्‍्द्रन, आपने जो मेरे साथ उपकार किया हे वह मेरे 
में ही जीण दो जाय, गलकर पच ज्ञाय, धाहर श्रमिव्यक्ति का कोई 
अवसर दी न श्रावे। क्योंकि प्रत्युपकार करनेवाला व्यक्ति श्रपने 
के किक 
उपकारी के लिये विपत्ति की कामना करता है जिससे उसे अपने 
प्रत्युपकार के लिए इचित अबसर मिले | (कितनी उद्घात्त है. वाल्मीकि 
की यह सूक्ति ओर कितना उदार हे राम का हृदय। वह कभी सोचते 
भी नहीं हसुमान के ऊपर विपत्ति आवे जिससे उनके साथ सत्युपकार 

करने का कभी अवसर आवें | 

मित्र धर्म का पूर्ण निवाह राम के जीवन में हमें उपलब्ध होता 


रूज 


है । एक वार जिसे उन्होंने अपना मित्र चना लिया, इसके लिये 
स्वस्व॒ का त्याग भी न्याय होता है । राम के वचन हैं;-- 
आद्घोडपि वापि दरिद्रो वा दुःखितः सुखितो5पि वा | 
निरदेषोी था सदोपों था वयस्यथः परमा गति; ॥ 
जनत्यागः मुखत्यागों देहत्यागोडपि वा परम ॥ 
ब्रवस्थाथ प्रवर्तन्ते. स्नेंद्रं इृ्ठा तथाविश्रम | 
क्रिप्किन्धा ८।९-१० 
इसी मित्रता के निर्वाह के लिये राम के चरित्र में एक दोषाभास भीं 
दीखता दे जिसे राम चरित के शआलोचकों ने वढ़ा दी तृल् दिया है । 
इसका सम्पन्ध है वालिवथ से । वाल्मीकि के अ्रनुसार राम ने सुग्रीव 
से प्रतिज्ञा की कि में आज दी वालि को माररुँगा ओर सो भी एक हीं: 
घाण से। भे 
अमोवा; द॑-संकाशा समेवेते निश्चिताः दाराः | ह 
तसल्मिन्‌ -वांडिनि दुबे मिप्रतिप्वति वेगिता;॥ 
तमग् जालिन॑. परश्य. कऋरेराश्वीविषोपमैः | 
शरबिनिहत्त  भूमी विकीर्णमित्र परबंतम॥ 
किप्करिन्धा० ५॥२०-२९ 


हमारे उत्तव २६३ 


यहाँ पर राम ने आज ही वाली को मार डालने की प्रतिज्ञा की 
ओर अभी आगे चलकर वे वाणों के विषय में वहुचचन छोड़कर एक 
चचन पर आ जाते हैं | फलतः एक ही वाण से आज हो वाली का 
संहार करना राम को अभीष्ठ था, कुछ उसके साथ लड़ना नहीं था। 
वाली का पराक्रम रावण की अपेक्षा कहीं अधिक घोर तथा महान्‌ 
था। जिस रावण के मारने में राम को अनेकों दिन व्यवसाय 
करना पड़ा, उससे भी अधिक घलशाली वाली का निधन क्या एक 
दिन में लड़ाई के द्वारा किया जा सकता था ? कभी नहीं। इसीलिये 
राम को वह युक्ति करनी पढ़ी जिसके लिये उनका नाम वदनाम किया 
जाता है । 
वस्तुतः मिन्रत्व की वेदी पर राम के सर्वेस्व त्याग का यह शंख 
निनाद है । अध्यात्म रामायण ( क्रिष० अध्याय २ ) की स्पष्ट उक्ति है- 
किन्तु छोका वदिष्यन्ति मामेव॑ रघुनन्दनः । 
कृतवान्‌ कि करी द्वाय सत्य कतार साक्षिकम्‌ ॥ 
इति लोकापवादों में भविष्यति न संशयः | 
तस्मादाह्यय भद्रं ते गत्वा युद्धाय वालिनम्‌ ॥ 
बराणेनक्ने ते हत्वा राज्ये त्वामभिपेचये |! 
इस प्रकार दोनों रामायणों का अनुशीलन हमें इसी निष्क५ पर 
पहुँचाता है कि घालीवध की घटना रामचरित्र की एक मह॒नीय घटना 
है । सच्ची मेत्री का इससे बढ़कर सुन्दर निद्शन अन्यत्र कहाँ सिल्र 
सकता है १ 
-. रामचन्द्र की दृष्टि में शोये का आदश-विधान वाल्मीकि ने प्रस्तुत 
किया है वह वस्तुतः संसार में एक शाघनीय वस्तु है। पड़ी खोज 
तथा घनी प्रतीक्षा के अनन्तर रावण राम के दृष्टिपथ में आया । आते 
ही राप्त ने उसकी भत्सेना करना आरम्भ किया-- 
मम भाया जनस्थानादल्ञानाद्‌ु. राक्षसाधम । 
इता ते विवश्ञा यस्मात्‌ तस्मात्‌ ला नासि वीय॑वान्‌। 
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मया विरहितां दीनां वर्तमानां भद्दावने | 
[देहीं. प्र्॒भ दहला झरोषहमिति मनन्‍्बते ॥ 
क्रीप झूर विनाथास परदारामिमशंक । 
कृला छापुरुष॑ कर्म शूरोड्हमिति  मन्यले ॥ 
भिन्नमर्याद निर्डन चारिवेष्षनवात्यितः । 
दर्पान्मृत्युमुपादाय आ्रोड्हमिति,. मन्वसे ॥ 
(युद्ध १०५।११-१४ ) 
शूरता की यही सच्ची कसोटी है--लियों का आदर, मयोदा का 
पालन, निल्लेब्ज काय कलापों से उपराम तथा शुभ चरित्र का व्यवस्यवित 
रूप से पालन। रावण में इन सवका एकद्स अभाव था। इसीलिये 
तो वह अन्याय तथा अथर्म का प्रतीक माता जाता है। पराक्रमी शत्रु 
से चित्र विचित्र युद्ध के परिणाम रूप ही राम ने रादण पर विजय 
पाचा। रावण कोई साधारण शत्रु न था। कैल्लास को उखाड़ने- 
चाला, ब्रह्मा को परात्त करनेवाला तथा देवताओं से भी अ्रपनी सेवा 
कराने वाला रावण कोई सामान्य मानव नथा। जगत्‌ को अपने 
घोर कार्यों से रलाने के कारण ही तो वह 'रादण' कहलाता था। 
ऐसे शत्रु को मारकर राम ने उप्तके साथ जो सदव्यवहार किया वह 
शूर जगत्‌ की एक आलोकसामान्य घटना है | 
रावण की रझुत्यु पर शोक करते हुए विभीषण ने टीक ही कहा-- 
गतः सेतु; छनीतानां ग्रतों धर्मत्य विद्यहदः। 
गतः सत्वस्थ संक्षेगः धस्तावानां गतिगंता ॥ 
आदित्वः पतितो भूमी मश्नत्तमसि चन्द्रमा: | 
चिचभानु: यश्मान्ताचिब्यबतायी निदुचम; | 
सत्मिन्‌ निपरतिते भूमी वीरे झख्रनतां बरे ॥ 


0॥% 


युद्ध १९२०-८८ 


रावण का चह नितान्त यथार्थ घरित्र चित्रण है। रावण की 
मर भू .। गिरने हक न ४ 
त्थु भूमि पर गिरने वाले झआादित्य, अन्थडार में थँसे हुए चन्द्रमा» 


हमारे 


6 
| 
0 


रह 


शान्त ज्वाला वाले अप्रि तथा उद्यमहीन उत्साह के समान है। राम ने 
ि कर ० क ०० शो गुणों ० 
रावण की उचित प्रशंसा की तथा उसमें वर्तमान शुणों के महत्त्व को 
को ० है [के , 
समझावा। ओर अन्त में अपने विशाल हृदय की भव्य भावना को 
हक ब््ज ० हा 
बड़े सुन्दर शब्दों में प्रकट किया है-- 
नरपान्तानि देराणषि निद्गृ्ध॑ नः प्रवोजनम्‌ | 


वन्‍ियतामस्व तंत्कारों ममाप्ये ठ्व 
कियदामस्थ सत्कारां मस्यप्यप यथा दव | 


नरण ही वेर की समाप्ति है। रावण के मर जाने पर हमारा 
प्रयोजन सम्पन्न हो गवा। अब इसका उचित दाह-संस्कार करो। 
जैसे यह तुम्हारा है, वेसे ही यह मेरा भी है। शत्रु के प्रति इतनी 
उद्गर भावना रखना तथा तदलुसार व्यवहार करना चुद्ध के इतिहास 
में अग्नतपूर्व घटना है. | 

विजया दृशमी ऐसे ही आदरश गुण-गण-सम्पन्न मयोदा-पुरुषात्तम 
महाराज रामचन्द्र जी के विजय छा दिन है। शान्त चित्त से हम 
झ्लाज के शुभ सन्देश पर विचार करें ओर अपने जीवन को 'रामचरित्र 
का अनुशीलन करते हुए धन्य वनावें। यहो सेरी मंगल-कामना है । 


(२) दोपावली 


हमारी माठ्भूमि के इतिहास में आज का दिल सबसे बड़े सोभाग्य 
का दिन है। आज़ हम खतन्‍्त्रता के द्वार पर ही नहीं खड़े है वल्कि 
खतंत्रता के मन्दिर में प्रवेश कर चुके हूं। आज हम ख्तत्न है। 
दवाव ढालने वाला विदेशी जुआ हमारे कंधों से हट गया है। 
हमारी रीढ़ आज सीधी हो गई हैं। इस स्थिति में हमारा यह 
दीपावली का त्योहार, सॉद्य ओर सनन्‍्पत्ति की देवी लक्ष्मी का 
पूजा-उत्सव एक विशेष राष्ट्रीय पव का महत्व रखता है। शतियों 
से हम इसे त्रस्त ओर पीड़ित रूप में मानचत चले आ रह हे छऋन्ठु 
आज़ प्रधम घार हम इसे खतंत्र वातावरण में सनाने जा रहे हैं । 


डर 
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हिल संस्‍्कृति का आधार 


दर्भाग्य से हम लोग विदेशी आलोचकों की अपरिचयात्मक ओर 
 आधारहीन आलोचनाओं के कारण अपने दर्शन और अपनी 
संस्कृति से अब तक अनभिज्ष से रहें है। उन्होंने हम लोगों का अश्ञात॑ 
भविष्य की ओर अधिक उन्‍्सुख ओर वर्तमान से विंमुख स्वप्नदर्शी 
मात्र बताया है; किन्तु, यह हमारे वहुमुखी संस्कृति की एक आंशिक 
व्याख्या मात्र है। अगर हम स्वप्नदर्शी भी हैं तो हमारे स्वप्न खत्थ, 
सुन्दर ओर महान हैं; हमारे विचार उच्च ओर उत्थान करने वाले है. । 
यह भी स्पष्ट कर देता उचित है कि हम केवल स्वप्नदर्शी हीं नहीं, 
चरन्‌ कलात्मक सृष्टि के सष्टा भी हैं। ये चिदेशी आलोचक, जो हिं। 
संस्कृति, दशन, कला एवं विज्ञान से पूणतया अपरिचित हैं. हमारी 
संस्क्रति तथा हमारे वेदिक धमें की आधारभूत मोलिकता ओर उसके 
सिद्धान्त की व्यापकता के सम्रभने में स्बंथा असम हैं-जेसा 
मद्दान्‌ दाशनिक कणाद ने कहा है. कि धममें भोतिक सुख-्साथन ओर 
शआध्यात्मिक उन्नति दोनों को सिद्ध करने वाला है; - 
यतोडम्युद्य - निःश्रेयस - सिद्धि; से धर्म; 
( वैशेषिक सत्र १ ) 


हिन्दू संस्क्ृति समस्त मानवता के ज्िण भोतिक और आध्यात्मिक 
उन्नति के समन्वयात्मक तत्वों से मिमित हुई है | न वह अपने दृष्टिकोण 
में संकोणण, संकुचित हे ओर न अपने भोतिक लाभ में आत्मलीन। एकऋ 

' प्राचीन लोकोक्ति हैः 


धर्मार्थथामाः सममेत्र सेब्या;, 
योह्यक सत्तः स नरो जबत्यः | 
धर, धन आंर 'कामना का सुसंचंसित संचय मनुष्य का करना 


चाहिए। वास्तव में वह व्यक्ति नराधम है, जो जीवन के इन आवश्य क 
उपादनों में से किसी एक विशेष पर विशेष आसक्ति दिखल्लाता है । 
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हिन्दू धर्म, धन और कामना तथा गुण और करुणा को समन्वित 
करता चलता हे । 


धर्माविरुद्धो भूतेषु कामोडस्मि भरतपभ (गीता ६. २) 


काम और अथ दोनों उच्च जीवन की प्ररक शक्तियाँ हैं, इसे सदा 
स्मरण रखना होगा; किन्तु उनकी प्राप्ति का साधन पवित्र और धर्म 
सम्मत होना अनिवाय है। हिन्दू धम ओर संस्कृति की आधारभूत 
विशेषता के प्रदर्शन में दीपावली का प्रमुख स्थान है । यह वेदिक धर्म 
के उस परम मार्ग का स्पष्टीकरण करती है, जो मनुष्य को आध्यात्मिकता 
का उन्नयन करता हुआ भी उसकी भौतिक उन्नति की उपेक्षा भी नहीं 
करता। यह अनेक प्रमाणों से प्रमाणित है कि वेदिक ऋषि कवि 
वर्ड सबर्थ के स्काईलाक की तरह होता है जो अपनी बुद्धिमानी से 
खूब ऊँची उड़ान तों भरता हे, आकाश को छान डालता है किन्तु 
' कभी भटकता नहों क्‍योंकि वह आकाश ओर अपने नीड़ दोनों से भली 
भाँति परिचित है । हिन्दी में एक कहावत है--'कितनों चिड़िया उड़े 
आकाश, दाना हे धरती के पास ।? 
त्योहार 
। दीपावली का अर्थ होता है--दीपों की पंक्ति | लक्ष्मी पूजा के लिए 
प्रज्यलित की गयी दीप-पंक्तियों को ही लेकर इसका नाम 
दीपावली पड़ा है । यह पूजा कार्तिक माह की अमावस्या की रात में 
की जाती है | इसी को हिन्दूमात्र अपने त्योहार के रूप में प्रहण करता 
है। यह समय ऐसा है जब वर्षा ऋतु समाप्त होती हे और शरद 
ऋतु का प्रारंभ होता हे। शरद्‌ ऋतु को शान्ति और आनन्द 
का दूत माना गया है। वस्तुतः जनता और साहित्यकार दोनों 
ही इस समय . प्रसन्न-वित्त होकर एक, दूसरे को अभिनन्दित 
करते हैं, आनन्द मनाते हैं ओर बहुत से “जलसे करते हैं। 
दीपावली का ,त्योहार शआनन्दोत्सवों में प्रमुख है क्‍योंकि इसे रोग 
का नाशक तथा आनन्द का वर्धक साना जाता है। इस ट्योद्दार 
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को राजा-रंक सभी समान उत्साह के साथ मनाते हैं। यदि राजभवन 
इस दिन दीपों के प्रकाश से जगमगा उठता है तो गरीब श्रमिक की 
कुटिया भी उद्‌्भालित हो उठवी है। इस अवसर का विशेष महत्व 
लक्ष्मी पूजा को ले कर माना जाता है जो सौन्दर्य, स्नि/थता, खढुलता 
वैभव ओर सौभाग्य की देवी मानी जाती हे | 

पुराणों के श्रनुसार लक्ष्मी द्रिद्र देवी की छोटी वहन हे । दरिद्रा 
दरिद्रता और दुभोग्य की प्रतीक है । दीपावली की लक्ष्मी पूजा से यह्‌ 
आशंय लिया जाता है. कि उस दिन अपने अपने घरों से दरिद्रा को 
निकाल कर लोग लक्ष्मी को स्थापित करते हैं। लक्ष्मी के ही स्वागत के 
लिए भकानोंकी सफाई-पुताई की जाती है ओर घरों में लक्ष्मी की विभिन्न- 
बर्णी मूर्तियों की स्थापना की जाती है। लक्ष्मी अष्टद्ल कमल के 
घीच विराजी रहती हैं और कमल के आठ दल इन्द्र, ब्रह्मा, कुमार तथा 
धाराह आदि देवों की शक्तियों के प्रतीक माने जाते हैं। लक्ष्मी का 
ध्यान इस प्रकार से नियोजित हैः-- ' 


पद्मासनां पद्महस्तां. पद्मां  पद्मदलेयुताम | 
टिग्गजेः सेव्यमानां च फाञ्चने। फल्शोचम: ॥ 
अमृतः सिंच्यमानां व ब्वेतच्छत्न विराजिताम्‌ | 
सर्वालंकारन्संयुकां महालक्ष्मी. विचिन्तये | 


लक्ष्मी कमल में बेटी हैँ, उसके द्वाथ में कमल है, कमल के दलों से 
वह घिरी है | बड़े बड़े हाथी जो दिशाओं के मालिक हें स्वर्ण कलशों से 
उसे अमिसिंचित कर रहे हैं । एक सफेद छत्र उसके सिर पर छाया कर 
रहा है| उसका सारा शरीर गहनों की दमक से दमक रहा है । देवी की 
पूजा बहुत बड़े आडम्ब्र के साथ की जाती है, ब्योंकि प्रत्येक पुजारी 
अपने मन की इच्छा पूरी करने को उत्सुक रहता है । जब पूजा समाप्त 
हाती हैं तब सब नर-नारी मिलकर देवी को स्तुति करते हैं. ओर उ्सक्री 
स्वाभाविक कृपा का प्रसाद चाहते हँ:-- 


हमारे उत्सव श्ध्६ 


सरप्तिज-निल्ये सरोज-हस्ते 
धवलतारांकुश - गन्धमाल्यशोभे | 
भगवति हरिवल्छमे मनोशे, 
त्रिभ्ववनभूतिकरि | प्रसीद मद्यम्‌ | 


यह पूजा प्रायः श्री-सूक्त के सन्‍्त्रों से की जाती है, जो १५ मनन्‍्त्रों का 
एक वेदिक सूक्त है जिसमें देवी की महत्ता का बणंन और उपासकों 
की दयायाचना हे । 


दीपावली की रात्रि को महारात्रि कहा जाता हे। इस रात्रि को 
तांत्रिक लोग अपने तन्‍्त्रों को जगाते हैं, जो बहुत ही प्रभावपू् सिद्ध 
होते हैं। इसके लिए रातभर जगने का विधान है। लक्ष्मी, 
जो बहुत कम भाग्यवानों के घरों में प्रवेश करती है इस दिल प्रत्येक 
हिन्दू घर में अवश्य आती हैं । इसलिए प्रत्येक घर का मालिक देवी 
के स्वागत के लिए सब सामान ठीक किए हुए तेयार बेठा रहता है । 
बस्तुतः इसी कारण हमारे धसेशासत्रों में जुआ खेलने का इस दिन 
घरावर वर्णन मिलता है । केवल इसी रात को जुआ खेलना हमारे 
शात्रों में बेध माना गया है, इसे स्मरण रखना आवश्यक है। लक्ष्मी- 
पूजा के लिए रात्रि जागरण परमावश्यक हे इसीलिए आशिवन माह 
की पूशिमा फोजागरी पूरणिमा कहते हैं । अद्ध रात्रि को लक्ष्मी प्रत्येक घर 
में जा कर पूछती हे--कोन जाग रहा है ? को जागति १ सनत्कुमार संहिता 
में कहा गया है कि मगध के एक गरीत्र ब्राह्मण को, जो रात भर जग 
कर जुआ खेल्लता रहा लक्ष्मी ने अपने वरदान से अतुलित सम्पत्ति का 
अधिकारी बनाया था। 


लक्ष्मी फा प्रतीक 

हमारा हिंदू धर्म संसार के धार्मिक इतिहास में सब्॒ते अधिक वेज्ञा- 
(5 हर कप विशे 5० मी 
निक और दाशंनिक रहा है। इसकी एक विशेषता जो अपेक्षाकृत लोगों 
को कम मातम है वैज्ञानिक प्रतीकात्मकता रही है । मूर्तिकला के विकास: 
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दै 


मँंप्रतीकों का वहत भारी महत्व है | अस्पष्ट रहस्थात्मक दाशंनिक सकता 
ओर देवी-देवताओं को ग्रतीकों के द्वारा ऐसा खरूप दिया गया 
है, जो जन साधारण के लिए भी सहज द्वी धोधगम्य दो गया है | इस 
कार्य के लिए हमार पृव॑जों को प्रवीकों को एक ऐसी यथायता देनी पढ़ी 
है कि वह विज्ञान की श्रेणी में आ जाते ह। ऊपर दिया गया लक्ष्मी 
का प्रतीक उसके खभाव और गुणों को व्यक्त करने में समर्थ है | इससे 
स्पष्ट पता चलता हे कि श्ार्यावते का क्षि लक्ष्गी को किस भाव से 
देखता और पूजता था | 
लक्ष्मी हिन्द्र कला में कमल में चेठती है आर कमल सुन्दरता एवं 
जिग्धता का प्रतीक माना गया है। सॉदय सम्पत्ति की, शक्ति को 
देवी का सिंहासन हे ओर झुरूपता दारिद्र की देवी का। लक्ष्मी का 
चूरा श्रंगार, बस्र तथा आभूषण सफेद हे। गल्ले में सफेद मोतियों की 
माला है, इसका सफेद मुख शरद चन्द्रिका से समानता रखता है | 
उसके सजे हुए सिर के ऊपर सफेद्र छत्र उसकी पवित्रता ओर दंबी शक्ति 
का ब्ोतक है, क्योंकि खेत सत्‌गुण का ग्रतीक है | नारायण, संसार 
के पालक हैँ उनकी पत्नी के रूप में लक्ष्मी भी ब्रह्मा की सरष्टि की 
'संरक्षिका मानी जाती हूं । ब्रह्मा का वणु लाल उसके सजन का प्रतीक 
हैं और जल से भरे घड़े उपजाऊपन ओर परिपूर्णता के प्रतीक हैं । 
लक्ष्मी का बाहन उलूक संसार की विभिन्न विचारावाली का प्रतीक है 
क्योंकि उलुक के साथ भिन्‍न भिन्‍न देशों तथा मनप्यों में भिन्न भिन्न 
सता का प्रचज्षन ६ ] ग्रास म॑ इक दाशोतिेक भाव का प्रतक माना 
जाता था; फारस में ऊन्नढ़पन ओर खंडद्॒र का प्रतीक माना जीता था, 
भारत म बह पारिप्कार आर आत्म-संयम का प्रतीक ह्द । इलूक, दिन 
के प्रकाश छे प्रति श्रंवा कहा जाता है । बंस्तुतः वह इस भाव का प्रति- 
'निमित्व करता हूँ कि कामिनी-कांच्रन, शक्ति और संपत्ति तथा भोग- 
विलास करने वाले लाग जब रात में स्वार्थरत्त विलास में मग्न रहते हैं 
'तत्र वह जागता हुआ शआात्म-संयम का परिचय देना है | 
गाता में भी कहद्दा गया है. 


$ 


हरगर उत्सव डे०६ 


यथा निशा स्वंभूतानां तस्यां जागति संयमी | 
यस्यां जाग्रति भूत्तानि सा निशा पश्यतो मुने || ( गीता अध्याय २ ) 


इसका आशय दहुत अगाध है; क्‍योंकि इसमें दाश्शनिकता का 
सारगर्भित संयोजन है । लक्ष्मी उन्हीं का साथ देती है ज्ञो अपनी 
दासनाओं का दमन करना जानते हैं. ओर संसारी प्रत्ोभनों से बचते 
रहते हैं | लक्ष्मी उन्हीं के पास रहती है. जो अपनी नेतिकता के प्रति 
सतत जायरूक रह कर अपने को दुभोग्य के अभिशाप से बचाते 
रहते हैं । 

जुआ खेलना हमारे यहाँ की एक परम्परा रहा है। यह वैदिक युग 
में भी प्रचलित था | यद्यपि इसे लोग सदा ही दुष्कर्म के रूप में मानते 
रहे हैं तथापि इसका सवथा अपाव कभी नहीं था। ऋग्वेद में जुआरी 
पश्चाताप करता हे। ( ऋग्वेद २४ ) जिससे थत-विषयक निन्‍्दा का 
भाव स्पष्ट हो जाता है। जुआरी अपना सवस्व हार कर अपनी निरीहता 
में उपदेश करता हेः-- 

कक्षेर्मा दीव्यः ऋषिमित्‌ कृषत्व 
वित्त रमस्त्र बहु मन्‍्वमानः | 

अथात्‌ जुआ कभी म॒त खेलों । खेती में ही अपना ध्यान दो | सम्पत्ति 
के विषय में उच्च विचार रखो ओर घन के विषय में विचारपूबक काये 
करो |. हमारे धमेशालत्रों के प्रशेता लोग जुए की बुराइयों से पूर्ण 
परिचित थे । इसलिए उन्होंने उसे कभी सामाजिक स्वीकृति नहीं दी 
किन्तु आज़ का मनुष्य सोचता है कि जुआ खेलना भी दीवाली की 
। विशेषता का एक अनिवाये अंग है । जुए से हमें धन की अस्थिरता का 
ज्ञान होता हे | हम सब को जुआरियों की कहानियाँ मालूम हैं जिन्होंने 
जुए में अपना सर्वस्व हार कर एक ही रात में अपने को सहान द्रिद्र 
घना लिया है । इससे धन की चंचल गति का रहस्य स्पष्ट होता है | 
यही कारण हे कि हिन्दू संस्कृति में अत्यधिक धन रत होकर दूसरे 
कामों की उपेक्षा करने की घोर निन्‍्दा की गई हे। इसमें संदेह नहीं 
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“कि जीवन में अर्थ का वहुत भारी महत्व है, पर उसे मनुष्य की आकां- 
क्षाओं का एकमात्र आधार वनाना भी उचित नहीं है। श्रथ्थ में 
अस्थिरता प्रकृति का नियम दे जो वरावर अपना काम करता रहता दे । 
अगर मलुष्य इस नियम की सममबूझ कर अथ का उपयोग करे तो 
उसकी उन्नति निश्चित है, अन्यथा नहीं। श्रगर धन का उचित व्यय 
न हुआ तो उसका विनाश अवश्यम्भावी है। अनुदारता किसी को क्षमा 
नहीं करती ओर अलुदार व्यक्ति शीघ्र ही दरिद्रता ओर आपदाओं का 
अधिकारी वनता है । 


महत्व - 
भारतीय जनता के लिए दीपावली का विशेष महत्व जो आज कल 
स्वाभाविक रीति से और अधिक वढ़ गया है. क्योंकि भारत अब स्वतंत्र 
हों गया है | खंत्रता का भी अपना एक अलग उत्तरदायित्व है । 
स्वतंत्रता का अथ है संब के प्रति समान उदारता । वाणी की उद्ारता) 
व्यवहार की उदारता ओर अथ-विभाजन की उदारता। लक्ष्मी, 
नारायण की पत्नी होने के कारण हमारे लिए मातावत्‌ है। थदि हम 
उसका उचित सम्मान करेंगे तो बह हमारे कल्याण का कारण होगी 
'किन्तु उसे यदि हम अपनी पत्नी की भांति हेय दृष्टि से देखेंगे तो वह 
लिश्चय ही हमारे सत्यानाश का साधन बनेगी | हमें इस वेद वाणी को 
'जो उपनिषद्‌ में स्पष्ट की गई है कभी न भूलना चाहिए । 
विरक्ति के साथ घन का उपयोग करना चाहिए | किसी व्यक्तिगत 

धन के प्राप्त करने को चेष्टा नहों होनी चाहिए। हमारी संस्कृति का 
मुलाधार त्याग है, न कि भोग, यह सदा स्मरण रखना चाहिए ।- 
वास्तव में धन का विरक्तिमय उपयोग शादइवत सुख का और आसक्ति- 
मय उपयोग सनातन दुःख का कारण होता है । संक्षेप में दीपावली को 

यही मद्दत््व ओर यही आदर है। सुख और सम्पत्ति की देने वाली, 
स्वास्थ्य और आशा को परिवर्धेन करने वाली ऐ दीपमालिके, आज्ञ 
<म स्तत्र आयावते के सतंत्र मानव तेरा अभिनन्दन करते हैं । 
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ओ ! रोग-शोक का शमन करने वाली 
दुख-दारिद्र का दमन करने वाली 
तुम्हारे नाम की प्रतिष्ठा चढ़े 
तुन्हारी कीर्ति-लता घढ़े 

ओर तुम अमर हो! 


( ३ ) दिवाली की आत्मकथा 


मेरा शुभ नाम दिवाली है | आप लोग सेरे नाम ओर घाम, काम 
ओर कीति, प्रभाव तथा महत्त्व जानने के लिये आज उत्सुक बैठे हुए 
हैं। अतः में अपने ही सुह अपनी मनोरंजक कहानी सुनाने के लिये 
तैयार हूँ | मेरा जन्म बड़े ही सुन्दर ऋतु के बड़े ही सुन्द्र मास में 
चड़ी ही सुन्दर तिथि को होता है । संतत बृष्टि से पीढित जनता को 
आलनन्दित करनेवाली शरद को धीमी-धीमी सीरी हवा भूवल के 
ऊपर मेरे प्रथम अवतार का स्वागत करने के लिय बहने लगती है। 
नीला आकाशमण्डल इ्वेतकाय वल्लाहक-शावकों की सनोरस आअठ- 
खेलियों से नितान्त रमणीय हो उठता हे । धुले हुए हरित तरुओं की 
अवत्ती मेरे जन्म के समय मेरे प्रभाव में आकर खड़ी रहती है। मेरे 
जन्म की ऋतु है सुद्यावनों शरद्‌ जो दि्ग्विजयी महीपालों को भी 
उतनी ही प्यारी लगती है जितनी प्रजामण्डली को। इसी ऋतु में 
प्राचीन काल में भारतीय सार्वभोस नरेश शत्रुओं के ऊपर विजय की 
लालसा से दिग्विजय के लिये चतुरंगिणी सेना से सुसज्जित होकर 
अपनी राजधानी से वाहर निकलते थे। मेरे जन्म का महीना है 
वहीं कार्तिक, जिसकी पवित्रता की कथा भारतीय धर्मेग्रन्थों में शवमुख 
से गायी गयी हे ओर जिसमें धार्मिक जनता श्रीराघाकृष्ण की पूजा 
नाना उपचारों से सम्पन्त कर अपने को ऋृतकृत्य मानती हेै। मेरे 
उदय की तिथि है वह अप्रावास्वा, जो दो राज्यों के परत्पर संघर्ष 
से उत्पन्त होनेवाले काले अन्धकार का तथा विषम क्लेश का 
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हक, 


हर ०] ब्य कि 
उपहार प्रस्तुत कर जनता को एक ही लोकप्रिय राज्य का आश्रय लेने 
के लिए संतत शिक्षा देती है-- 


है कर 
दुसह दुराज प्रजानकों, क्‍यों न चढ़े दुखदन्द | 
अधिक जखँघेरों जग करत, मिलि मावत रविचन्द ॥ 


मेरा उत्सव मनाया जाता है समग्र भारत सें, विशेष कर घनी 
मानी व्यापारिक केन्द्रों की तों बात ही न्यारी है। सेरे जन्म से 
महीनों पहले मकानों की सफाई होने लगती है; घरों में सफेदी की 
जाती है। दूठे फूटे स्थानों की मरम्मत की जाती है। कूड़ा-करकट 
हटाकर मकान स्वच्छ तथा दिव्य कर दिय जाते: हैं। भारत के 
वर्तमान निवासियों को हीन-दीन देखकर उत्तके ऊपर कुछूपता के 
प्रेमी तथा सोन्दयेभावना से पराह्मुख होने का दोष भले ही कोई 

५ 6७ है. 2. ल्ोः हि ला ९८५ रख 
आरोपित करे, किंतु भारत के लोग सदा से सोन्द्यप्रिय रहे हैं, इसमें 
तनिक भी सन्देह नहीं हे | भारत के प्रत्येक घर में, प्रत्यक काम में 
सोन्दर्य की भावना को व्यापक स्थान दिया गया है। अतएव मेरे 
जन्म के समय यहाँ के लोग अपने घरों को नग्रे सुन्दर सामानों से 
सजावें, उन्हें लीप-पोतकर सुन्दर घनावें, इसमें आश्चये ही क्‍या है ? ' 

मेरा स्वागत कहाँ नहीं होता ! दरिद्र को हूटी कोपड़ी से लेकर 
धनकुवेरों के गगनचुम्बी प्रासादों तक सर्वत्र मेरे दिव्य स्वागत के 
निमित दीपक अलाय जात हैँ। वह दिन भी मुझे याद है जब लोग 
मीठे तेल के टिमदिमाते दीये जलाकर मेरी अभ्यर्थना किया करते 
थे। परन्तु आज ९ आज है विजली का जमाना। आज बड़ेजड़े 
शहरों में सेठ साहकार बिजली के रंग-विरंगे वल्च जला कर स्वर्ग की 
अमर ज्योति को भूतल पर उतारने का प्रयत्न करते हैं| मेरे उत्सव के 
दिन छोटे छोटे असंख्य जलते दीपकों को देख कर लोग जिस प्रकार 
कभी प्रसन्‍न होते थे, आज उसी भाँति बिजली का नाना रूपों तथा 
रंगों में सजायी गयी रोशनी को देखकर किस भावुक का मन चमत्कत 
नहीं होता ओर आँखें चोंधिया नहीं जाती । मेरी इस सब्य अभ्यर्थना 
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का एक रहस्य है-लोगों में आनन्द की सा्भोम जाग्रति। मैंने 
अद्वेतवाद का पाठ "पढ़ा है। मेरे निकट जातिगत तथा व्यक्तिगत 
किसी प्रकार का भेदभाव नहीं । जनता की मेरे स्वागत में सामूहिंक 
श्रद्धा है । वह समभाव से मेरे आगमन की वाट जोहती है ओर उस 
दिन प्रसन्‍न बदन तथा मिप्टमुख वनने से कमी नहीं चूकती। मित्र 
लोग मेरे उपलक्ष्य में आपस में गले लगते हैं; एक दूसर से सहानुभूति 
दिखलाते हैं; वर्ष भर की बदना को मधुर शब्दों से दूर मगाते हैं। 
घर-घर मिठाइयाँ उपहार में भेजी जातो हैं । वालक लोग नये 
खिलोनों के उपहारों से प्रसन्‍न होकर आनन्द से नाचते हैं। यह है. 
मेस निजी रूप ओर सामाजिक महत्व | 
घार्मिक महत्व 

मेरा महत्त्व धार्मिक जगत्‌ में तो ओर भी विशिष्ट तथा व्यापक है । 
.हिन्दुओं की यह वड़ी सुन्दर भावना हे कि वे प्रत्येक उत्सव को 
धामिक रंग में रंग देते है । मेरा दिन भगवती महालक्ष्मी की पूजा 
तथा अच ना के निमित्त पवित्र साना जाता है। भारतीय सदा से 
शक्ति के उपासक रहे हैं| नाना शक्तियों में तीन शक्तियों की प्रधानता 
है-महाकाली, महालक्ष्मी ओर महासररवती की । प्रत्येक शक्ति की 
विशिष्ट पूजा के लिये वर्ष में अलग अलग दिन नियत कर दिये गये 
हैं। दीपावली महालक्ष्मी का निजी पर है। उस दिन रात में उनका 
पूजन करना नितान्त आवश्यक होता हे । 

लक्ष्मी के पूजन के निम्मित्त नया सण्डप बनाया जाता है तथा 
उसे पत्र, -पुष्प, तोस्ण, ध्यज्ञा, पवाका आदि से अलंकृत किया जाता 
हैं। वेढ़ी के ऊपर रंगीन अक्षतों के द्वारा अप्टदल कमल के ऊपर 
लक्ष्मी की मूर्ति रखकर उसे पोडश उपचारों से विधिवत्‌ पूजना 
चाहिये। विष्णु की शक्तिरुपिणी लक्ष्मी की पूजा प्राचीन काल से 
ही भारत में प्रचलित है। ऋग्वेद परिशिष्ठ में लक्ष्मी की स्तुति में 
प्रयुक्त मन्त्रों का एक प्रथक्‌ समुदाय है जो श्रीपूक्त' के नाम से 

श्‌ ७ 
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विद्वानों में प्रसिद्ध है। इसी सृक्त के मन्त्रों से लक्ष्मी जीके पूजन- 
अर्चन का विधान किया जाता है | पूजन के अन्त'में साधक लक्ष्मी की 
प्रसन्‍नता के हेतु वह प्राथना करता है 


नमस्ते सर्वदेवानां वरदासि हरेः प्रिया। 
या मतिस्वल्वद्पन्नानां सा में स्वात्‌ तब दहनात्‌ ॥ 


लक्ष्मी जगत के सोन्दर्य तथा सम्पत्ति की अधिप्ठात्री दबी हैँ ! 
लक्ष्मी का निवास रहता है. कमल के ऊपर | भारतीय कल्ना में कमल 
सौन्दर्य का प्रतीक है । लक्ष्मी का वर्ण हे श्वेत ओर थे बेठती हैं. इवेत 
कमल-पुण्डरीक के ऊपर । इवेत सत्त्व गुण का अपना विशिष्ट रंग है । 
ल्ञक्ष्मी का अजन तथा संचय वही पुरुष कर सकता है जो स्वर्य 
सात्विक हो, सत्त्वगुण से मण्डित हा। लक्ष्मी भगवान्‌ विष्णु की 
शक्ति हैं। विष्णु का कार्य जगत्‌ का पोपणु, रक्षण तथा पालन है 
ओर इस व्यापार में उन्हें लक्ष्मी जी से सहायता मिलती है । लक्ष्मी 
का उपयोग ही होना चाहिये रक्षण के लिये-पालन के लिये। लक्ष्मी 
हमारी माता ठहरीं | श्रतः माता के प्रतिज्ञों सत्कार या श्रद्धाभाव 
सनुष्य को रखना चाहिये, वही भाव यदि जगज्जननी के प्रति हआ 
तो मनुष्य का कल्याण समझिये | यदि उसमें तनिक भी कमी आयी 
तो उसका विनाश निश्चित है। आजकल भारतीय लोग इस जगन्माता 
के प्रति अवहेलना तथा तिरस्कार दिखलाने में जरा भी नहीं चूकते। 
फल भी इसका वैसा ही होता है--कल्याण का नाश तथा अम्ल 
की वृद्धि। माता पुत्र के पालन की सहायिका है, भोग की नहीं! 
परंतु आज हो रहा हे क्या ९ चारों ओर लक्ष्मी को भोग का साधन 
धनाया जाता है। सांसारिक भोग-विज्ञास की अग्नि में लद्मी का 
होम किया जा रहा है। सामने अपना ही निधन पड़ोसी द्वाने दाने के 
लिये मुहृताज बना हुआ विपत्ति का दुर्गम दिन काट रहा है; परंतु 
मनुष्य का उसके प्रति तनिक भी दया नहीं, उसकी दीत अवस्था से 


तनिक भा सहानुभूति नहीं। वह अपनी ही भोगलिप्सा में पड़ कर 
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लक्ष्मी का सबवनाश कर.-रहा है। इसका फल यदि विषमय फले तो 
आश्चय करने की कोन सी वात है ? 
इस प्रसंग में लक्ष्मी के वाहन का स्वरूप समझ लेना भी आवश्यक 

है। लक्ष्मी का वाहन है उलूक-वह पक्षी जो दिन में अंधथा बना 
अपना दिन काटता है ओर केवल काली अधेरी रात में ही इधर 
उधर उड़ता है । आजकल लक्ष्मी के वाहन हैं आँख के अंधे और गाँठ 
के पूरे, जो अपने ही संकीर्ण स्वार्थ के साधन में लगे र रात-द्नि 
और कमी दूसरे के ह्वित की वात का भी खयाल नहीं करते। बहुतों 
की धारणा है कि लक्ष्मी-वाहनों की ऐसी दशा देखकर अपने शात्रों में 
उलूक को लक्ष्मी के वाहन बनने की योग्यता प्रदान की गयी है । 
परन्तु बात ऐसी नहीं है| उल्लूक का व्यवहार उन योगियों के व्यवहार 
के समान है जो संसार की सामान्य धारा से अपने को दूर रख कर 
-संयमी जीवन यापन करते हैं । श्रीमद्‌ भगवद्गीता में भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
ने श्रीमुख से इन्हीं योगियों के विपय में लक्ष्य कर कहा हैं. ॥॒ 

या निद्या सवंमृतानां तस्यां जागरति संयमी । 

यस्थां जाग्रति भूतानि सा निशा पश्यतो मुनेः ॥ 


“जिस रात में सब लोग सोते हैं, संयमी उसी में जागता है। ओर 
जिसमें जगत्‌ के प्राणी जागते हैं, वही द्रष्टा मुनि के लिये रात है।! 
मेरी दृष्टि में उलूक ऐसे ही सयमी का प्रतीक है। संयमी पुरुष ही 
लक्ष्मी का सच्चा वाहन है । संयमहीन पुरुष लक्ष्मी का क्‍या कभी 
संचय ओर संरक्षण कर सकता हे ? लक्ष्मी-वाहन का यही रहस्य है । 

इस प्रकार मेरा सामाजिक रूप भी उतना ही महत्वशाली है जितना 
मेरा धार्मिक रूप । मेरी बढ़ी विशेषता यह हे कि जहाँ अन्य ब्रत तथा 
त्यौहार आंतरिक शुद्धि तथा पवित्रता को ओर ध्यान देते हैं, वहाँ मे बाह्य 
शुद्धि तथा स्वच्छता पर भी जोर देती हूँ । वाह्य शुद्धि के वि्ा आन्त- 
रिक शुद्धि तथा शुचिता का कुछ मी महत्व नहीं होता । नियम हे -'देवो 
भूत्वा देव॑ यजेत्‌ ।! देवता वनकर देवता की पूजा करनी चाहिये। 
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विना पवित्र हुए देवता की उपासना भर्नीभाँति नहीं हो सकती। 
इसी प्रकार बाहरी शुद्धि के बिना भीतरी शुद्धि का होना एक प्रकार से 
असम्भव-सा है । इसकी में पूण रूप से शिक्षा देती हूँ । बरसात के 
कारण घरों में नमी आ जाती हे । वायु में विकार उत्पन्न हा जाता 
है | मेरे आगमन के उपलब्ध में की गयी सफाई के कारण ये दोप : 
दूर हो जाते हैं। घर में लक्ष्मी का आवास तभी होता है, जब वह 
साफ-सुथरा, पवित्र तथा दिव्य हो | अ्रतः सब लोगों का यह पवित्र 
कत<य होना चाहिये कि मेरे जन्म के दिन धर की सफाई कर गंदगी 
से उत्पन्न हानेवाले रोगों को दूर करें तथा राष्ट्र की स्वास्थ्य रूपी 
लक्ष्मी की आराधना करें | निर्मेलता ही मेरा प्रतीक है, स्वच्छता ही 
मेरा रूप है | बाह्य तथा शआआन्तरिक शुद्धि ही मेरा उपदेश है, शुचिता 


का सम्पादन कर भारत समृद्ध तथा सम्पत्तिशाली बने, यही मेरी 
कामना है । 


( २८ ) 
गृढ़ लेख्य 
( प्राचीन गुप्तचर प्रणाली ) 


यह तो सब को विदित ही है कि प्राचीन भारत में गुप्तचरों का 
बड़ा महत्त्व था। अन्य राष्ट्र की छिपी हुईं बातें ओर घातें जानन के 
लिए राजा लोग इनका उपयोग किया करते थे। वे तो वास्तव में 
नरेशों के सबत्र भ्रमणशील्न नेत्र थे जिनके द्वारा वे बस्तुत्थिति को 
देखा करते थे | 'चारे! पश्यन्ति राजानःः यह कथन प्रसिद्ध ही है। 
इन गुप्तचरों का साझ्लोपाज़ वर्णन कोटल्य “अथंशासत्र” में मित्रता है | 
इसमें कोटल्य ने प्रसड्रवश लिखा है कि चरलोग जब बाहर से अपना 
काम समाप्त कर आवें तत्र उन्हें राजा को अपनी रिपोर्ट मूढ़ लेख के 
द्वारा अभिव्यक्त करनी चाहिए। यदि सीधे-सादे लेख के द्वारा वे अपना 
भाव प्रकट करेंगे, तो बहुत सम्भव हे कि वह लेख किसी दूसरे व्यक्ति 
के हाथ में पड़कर अनथ का कारण बने । अतः गुप्तचरों को अपनी 
रिपोर्ट लिखने के लिए सवेसाधारण लेखप्रकार का उपयोग न करना 
चाहिए, प्रत्युत उन्हें एक विशिष्ट प्रकार की लेखन-कला का उपयोग 
करना चाहिए, जिससे उस संकेत को समभने वाले व्यक्ति के अतिरिक्त 
कोई दूसरा उनके लेख का अथ न सम्रक सके। इसकी व्यवस्था 
प्राचीन आचार्यों ने कर दी थी। इस प्रकार के लेखनप्रकार का नाप्त 
“गूढु लेख्य' था । । 

सह्षि वात्श्यायन ने कामसूत्र में ( १ अधिकरण, ३ अध्याय ) 


६४ कल्लाओं का नाम-निर्देश किया है; उनमें एक कल्ला का नाम है -- 
कप ही ते न्‍ 
फ्लेच्छित विकल्प! | इस शब्द की व्याख्या करते हुए टीकाक 
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के ब ६७ नर च्द्ट पु 
यशोधर ने 'जयभद्गला' में अनेक महत्त्वपूर्ण बातें लिखी हैं। उससे 
गृद लेख्य के मिन्न भिन्न प्रकारों का पता हमें चलता हे । पहले ज्ञानना 
चाहिये कि 'म्लेच्छित' शब्द का क्या अर्थ है ) साधु शब्दों से सम्पन्न 
होनेवाला भी जो लेख अक्षरों के इधर उधर परिवर्तन कर देने से 
अस्पष्ट हो जाय, मिसके अथ का पता ही न चले, उसे 'मलेच्छित' के 
नाम से पुकारते हें--“यत्‌ साधुशब्दोपनित्रद्धमयि अक्षरव्यत्यासाद 
अत्पष्टाथ तत्‌ म्लेच्छितम! । इस अर्थ में इस शब्द का प्रयोग बड़ा 
पुराना है | महपषि पत्ल्ललि ने व्याकरण की उपयोगिता प्रदर्शित करते 
समय 'स्लेच्छा मा भूमेत्यध्येयं॑ व्याकरणम्‌' लिखा है। उनकी राय में 
व्याकरणाध्ययन का यह पहला फल होना चाहिए कि हम 'म्लेच्छ! 
होने से बचे । म्लेच्छ क्या ( म्लेच्छो हू वा एप थदपशब्द: ( महा- 
प्य )। किसी शब्द में एक अश्षर के स्थान पर दसरे श्रक्षर का प्रयोग 
करना कहलाता है । 'हेउर्यो' शब्द में रेफ के स्थान में लकार का प्रयोग 
करना आर उक्त शब्द का 'हेब्लया! 'हँ'लगो! कहकर उच्चारण 
करना '“स्लेच्छ! का उदाहरण भाष्य में दिया गया है । हमारे पृथंज लोग 
अपने आसपास के सम्यताहीन शिक्षाविद्वीन लोगों को इसी कारण 
म्लेच्छ! के नाम से पुकारते थे कि वे हमारी संस्कृत भापा के शब्दों के 
चारण करने में असमर्थ होते थे ओर वे लोग उन शब्दों के श्रेश्नरों के 
स्थान पर अन्य अक्षरों को वेछ कर उनका अथुद्ध उ्यारण किया करते 
4 | संस्कृत शब्दों का उच्चारण सब्॒ किसी से ठीक थोड़े हों सकता 
हूं। आय लोग ह्वी उनका शुद्ध उच्चारण कर सकते थे; श्रनार्य लोगों 
स॑ इनका थथातथ उच्चारण हो द्वी नहों सकता था । इसलिए श्रार्य लोग 
उन अनाय का “म्लेच्छ! के नाप से पुकारते थे। 'म्लेच्छ नामकरण - 
का यही रहत्य है | 


ऐसे म्लेब्छित वाक््यों के प्रयोग का अभिप्राय क्या था? 
गूह्चच्तु का मन्त्रणा। अभीए अर्थ को सच से छिपा कर उस संकेत 
स परिचित ज्यक्तिबिशेष पर प्रकट करना दो एसे अश्वर-परिव्तंन 
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सम्पन्न यूढ लेखों का काम होता था। गूढ़ लेख के अनेक प्रकार थे | 
इस कला के बहुत से आचाय थे। एक तो थे स्त्रयं आचार्य कौटल्य । 
दूसरे आचार थे प्राचीन भारत के अखिलकलामण्डित, धूतंशिरोमणि, 
'चोयेशाब्न' के प्रणेता आचाय मूलदेव। इन दोनों के मतों का उल्लेख 
ज्ञयमंगला' में किया ही गया है, साथ ही साथ एक तीसरे गत का 
भी वर्णन है, पर इसके उद्भावक आचाये का नाप नहीं दिया गया 
है। इनके अतिरिक्त अन्य प्रकारों की ओर भी संकेत मिल्ञता है । इससे 
स्पष्टतया ज्ञात होता है कि गूह लेख लिखने की प्रणाली प्राचीन भारत 
में विशेष रूप से प्रचलित थी और अनेक आचार्यों की बुद्धि ने इसकी 
उद्भावना की थी। 
फोटल्य के अनुसार गूढ़ लेख की प्रणाली का वशन यों किया 
गया है-- 
तादे; क्षान्तस्यथ कादेश्व स्वरयोर्मयोरपि । 
विन्दृष्मणोविंपर्यासात्‌ दुर्भोषमिति संशितम्‌ ॥ 
व्णमाला में 'श, ष, सं, ह' को छोड़ देने पर 'क' से लेकर 'क्ष' 
तक ३० अक्षर हुए । इनमें दो खण्ड कर देना चाहिए। पन्द्रह पन्द्रह्‌ 
अक्षरों का--'क' से 'ण' तक पहला खण्ड ओर 'तः से लेकर 'क्ष! 
तक दूसरा खण्ड। पहले खण्ड के अक्षरों के स्थान पर दूसरे खण्ड के 
तत्ततू अक्षर बेठाने चाहिए । हस् तथा दीध खरों का परिवर्तन करना 
चाहिए-हस के स्थान पर दी्घ तथा दीघ के स्थान पर हख। चार 
बिन्दुओं (अर्थात्‌ १ अनुखार, २ विसमें, ३ जिहामूलीय तथा ४ 
, उपध्यानीय ) के स्थान पर क्रमशः श, ष, स, हू को रखना चाहिए । 
इस प्रकार का लेख दुर्वोध या गूढ़ लेख के नाम से पुकारा जाता है। 
मूलदेव के अनुसार इतने वर - परिवर्तन की आवश्यकता नहीं। 
बह कोटल्य के प्रकार से कुछ सीधा-सादा था। उसका ढंग यह था -- 
अकौ खगौ घड़ी चेव चो जगो तपो नमी | 
यशो रषों छप्तो चेति मूलदेवीयमुच्यते | 


श्श्र. काव्यानुर्थशी छन 


अथात्‌ अ और 'क) 'ख' ओर 'गा। 'ब' ओर ४०, 'च' ओर 
'2?, प्य? और 'ण', शौर प्प्‌र्, प्त आर प्रा, या आर शा, र 
और 'प' तथा 'ल' और “स!--इन १० वर्णेयुग्मों का आपस में परि 
होना चाहिए। शोंप अश्षर ज्यों के त्यों रहेंगे। खबरों में किसी 
प्रकार का परिवर्तन न होगा तथा अनुसार और विस भी अपने दी 
स्थान पर जमे रहेंगे । 
तीसरे लेखप्रकार के उद्भावक का नाम जयमंगला में नहीं दे। 
वह प्रकार यों हे -- 
सहनमनपमुसमेत॑ पहाननाक्षाणि सागरा मुनयः | 
ज्वलनो गण्डकश्ज दुलिखित गृढलिेख्यमिदम्‌ || 


भावारथ-प्रह (९), नयन (२) बस (८), पडानन ( ६ ' 
खश्ष ( इन्द्रिय-५ ) सागर (४ ), मुनि (७ ), ब्वलन ( श्रग्मि 5३ ) 
गण्डकशज्ञ ( गेंडे का सींग-१ )--इस प्रकार वर्ण व्यत्यय से युक्ता 
लेख को गृह लेख कद्दते हैं। पहले अश्नर के स्थान पर नवां अ्रक्षर 
होना चाहिए; दसरा खत्थान पर रहेगा, तीसरे के स्थान पर ८ वा, 
४ थे की जगह ६ ठा,५ वाँ ज्यों का त्थीं रहेगा; ६ ठे की जगह ४ था, 
७ था खस्थान पर रहेगा; ८ वें की ज्ञगद्दू १ रा, आर ९वें के स्थान 
पर १ ज्ञा बरणण रहेंगा। इस प्रक्रिया का उपयोग गद्य के ही लिये 
सकता है। इसके अनुसार नी अक्षरों का एक एक समूह होगा ओर 
उसके भीतर ऊपर लिखित ढंग से वर्श-परिवर्तन किया जायगा | 


न्द्दीं तीनों प्रकारों का वन 'कामसत्र' की टीका में उपलब्ध होता 
हे। इन तीनों के तारतम्य का विचार करने से यही प्रतीत द्वोता हे 
कि इनमें सत्र से सीधा ढंग तीसरा था, क्योंकि इसमें उसी वाक्य में 
आए हुए वशा' का केवल स्थान-परिवतन हो ज्ञाता है। दच्रे प्रकार 
का याजना इससे अधिक ट्विप्ट है; क्योंकि इसमें दस वर्णा के स्थान 
पर भिन्न भिन्न वर्ण के रखने का नियम है, परन्तु सबसे कठिन तथा 

भुत प्रकार स्वयं आचाये कोटल्य का दे, क्योंकि यहाँ प्रत्येक 
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व्यज्ञन बदला जाता है; प्रत्येक मात्रा अपने से भिन्न हो जाती हे तथा 
अनुस्वार ओर विसग के स्थान भी अछूते नहीं वचते। इनकी जगह 
भी 'ऊष्म' वर्ण आ विराजते हैं। अतः कोदल्य का गृह लेख वास्तव 
में गृह लेख है, जिसके अर्थ की उद्भावदा करना तथा ठीक ठीक पढ़ 
जाना जरा टेढ़ी खीर है। क्ूटनीति के आचाये की प्रणाली को कूटमय 
होना ही चाहिए । हे 
अब एक उदाहरण देकर इन तीनों का भेद समझाया जाता है। 
मान लीजिए कि कोई गुप्रचर वाहर से सम्ताचार संग्रह करके आता 
है। शत्रु के आक्रमण को आशंका है । राजा को वह सचेत करना 
चाहता है। उसे यह वाक्य लिखना हे-रिपुरायाति पत्लायस्व! 
( शत्रु आ रहा है; भाग जाइए )। यदि वह दुतीय प्रकार का आश्रय 
लेगा, तो उत्तका वाक्य होगा--स्वयुयपति यालारारि। मूलदेवीय 
पद्धति से वह यों लिखेगा-लितुषाशापि तप्ताशल्व !! कोटल्य के 
प्रकार से वह्‌ यों लिख मेजेगा--ठीचूठटक्री चाडवों कढ । 
इन गुप्त लेखनप्रणालियों की उद्भावना करनेवाले विद्वानों की 

जितर्नी प्रशंधा की जाय वह थाड़ो ही होगी। इनकी सहायता से 
राजनीति के गुप्त कारनामे क्रिस प्रकार सर्व्ताधारण की दृष्टि तथा 
बुद्धि से वचकर राजा के पास पहुँच जाते थे, इसका अनुमान सह 

ही में किया जा सकता है। आजकल भी कर्भा कभी विशिष्ट अंग्रेजी 
पत्रों के संचाददाताओं को “कांड लेगुएज' ( सक्ृत-भाषा ) का प्रयाग 
करते हुए हम सुनते हैं। आजकल भी गुप्रचर 'संकेत-भाषा' का ही 
प्रयोग करते हैं, उसकी तालिका भी वड़ी गुप्त रखी जाती है, यदि 
प्रकाशिव हां जाय तो फिर उस समा पढ़ सकत है । 


( २६ ) 
आसाम की आदिम संस्कृति 


आदिवासियों का एक विशाल समुदाय आसाम प्रान्त के अन्तर्गत * 
निवास करता है। इसकी अनेक ज्ञातियाँ तथा उपञ्ञातियां हैं जिनका 
अध्ययन कला, धर्म, संस्कृति तथा भाषा की विविध चहटष्टियों से विशेष 
महत््वशाली है | मानव शाल्र के मूलहप तथा विकास करे ज्ञान के लिए 
यह अध्ययन विशेष लाभप्रद हे । आसाम की इन जातियों के रीविरम्म, 
भाषा तथा सम्यवा का अध्ययन आवश्यक है | 


सामाजिक तथा धार्मिक अवस्था में साम्य रखने पर भी आसाम के _ 
आदिचासियों की भाषा विल्कुल्ष प्रथक-इथक है। एक जाति को भाषा 
से भिन्न होने पर आश्रय नहीं होता, परन्तु एक ही जाति की अन्त- 
मुक्त उपजातियों की भाषा का पार्थक्य अवश्यमेव आश्रयेकारी है। 
प्रसिद्ध नागा जाति की तीन उपजातियाँ हँ--१. अंगामी नागा, 
रेंस्मा नागा, ३. सेमा नागा। थे तीनों उपज्ञातियाँ अपनी विभिन्न 
भाषाओं पर गये करती हुई उसका प्रयोग करती हैं। परन्तु जब ये 
व्यापार के लिए प्रेदान में आती हैं. तो आसमिया भाषा का व्यवहार 
करती हैं । 

ये समस्त भाषायें तिब्बती-बर्मी भापा परिवार से सम्बन्ध रखती 
हैं। प्रियध्तत ने इन भाषाओं के उद्धार के लिए इल्लाघनीय उद्योग 
क्या हे । 

सन्‌ १८२६ में आसाम्र प्रान्त पर अंग्रेजों का अधिकार हुआ और 
तना से इसाई पादरियां ने भी इन ज्ञातियों में अपने घम का प्रचार 
करना आरस्म क्रिया | वाइब्रिल के शान्ति सन्देश को इनके घर्रों में 


धर 


४ कक 


आसाम की आदिम संत्कृति नह 


पहुँचाने के लिए इन्होंने इन जातियों की भाषा का भी अध्ययन किया 
तथा व्याकरण ओर कोश-न्थों का निर्मोिण कर सभ्य संसार के 
सामने इन्हें उपस्थित किया। तभी से भाषपाशाद्ियों की दृष्टि इनकी 
ओर आक्ृष्ट हुई तथा नवीन ग्रन्थों की रचना हो रही है । कुछ मान्य 
ग्रन्थों का प्रकाशन आसाम सरकार ने किया है *-- 


हरवटे लारेन ; डिक्शनरी ऑफ़ अब्रोर-मीरी लेंग्वेज 

गोपालचन्द्र वरुआ ; आहोम-असामीज डिक्शनरी नि 

आर० वी० मंककाब ४ ग्रामर ऑफ़ दी अंगामी नागा लेंग्वेज 

एक० रेमखे : वंगाली-गारों डिक्शनरी 

आर० सी० हेमिल्टन ; आमर ऑफ़ दी दफल्ा लेंखेज 

ब्राउन : ग्रामर ऑफ दी देवरी चुटिया लेंग्वेज 

एफ० जे० नीधम : प्रामर ऑफ़ दी खामटी लेंग्बेज 

ये समस्त जातियाँ अशिक्षित, असभ्य अथवा अधसमभ्य हैं। 
आधुनिक सम्यता की रोशनी से ये बहुत दूर हें | ये स्य॑ घरेलू मामलों 
में स्वतंत्र है, परन्तु कभी बाहरी बातों में ये अंग्रेजी सरकार के प्रभाव में 
थीं। स्व॒तन्त्र भारत में इनके शासन की व्यवस्था की गई है ओर नये 
चुनाव में इनके भी प्रतिनिधि व्यवस्था-सभा में चुने गये हैं । 

वहुविवाह की प्रथा आयः सब जातियों में हे | वर-कन्या ही स््यं 
अपना विवाह तय कर लेते हैं। सत्र जातियाँ माँस खादी है तथा. 
शराब पीती हैं | गोदना गुदवाने की प्रथा सत्र है। परदा का सर्वत्र 
अभाष होना इन स्वतन्त्र विचरण करनेवाली जातियों में स्वाभाविक ही 


४-है। यह मूर्ति की पूजा नहीं करती, परन्तु एक इंइवर में पूर्ण विश्वास 


रखती हैं। वलिदान की प्रथा सर्वेत्र हे। इनके धार्मिक विश्वासों के 
अध्ययन से आंदिम मानव के विपय में अनेक ज्ञातत्य बातें ज्ञानी जा 


सकती थ् 
सकते ५ छ्‌ 








१, ये अन्‍य आसाम गवर्नमेंद बुक डिपो शिल्ांग से प्राप्त हो सकते हैं । 


३१६ काव्यानुशीलन 


आखसाम एक पहाड़ी प्रदेश है। प्राचीन काल्न में विभिन्न प्रकार 
के लोग यहाँ पाये जाते थे। इन पहाड़ों में अनेक प्रकार की पहाड़ी 
जातियाँ रहती हैं जो अनाये हैं ओर जिनके घरों तक आधुनिक सभ्यता 
का प्रकाश अभी तक नहीं पहुँचा | ऐसी जातियों में खासी तथा नागा 
के नाम प्रसिद्ध हैं| दसरी जातियाँ वे हैं जो आसाम की सीमा पर 
रहती हैं, उन्हें सीमान्त जातियाँ कहना अधिक उपयुक्त होंगा। थे 
जातियां दो भागों में विभक्त की जा सकती है। पहली आसाम तथा 
वर्मा की सीमा के बीच में रहनेवाली तथा दूसरी आसागम ओर तिब्बत 
की सीमा में निवास करनेवाली । 


ये पर्वतीय तथा सीमान्त जातियाँ स्वतन्त्र हैं। पहले ये अ्ंग्रजों 
की सीमा में आकर बढ़ा उत्पात मचाया करती थीं, परन्तु हमारी 
सरकार ने इन्हें अपनी नीति से वश में कर लिया है। इन जातियाँ 
में इनका एक सरदार होंता है जो शाप्तन क्रिया करता है। इन" 
में प्रत्येक की भाषा भिन्न है तथा रीति-रिवाजों में भी बहुत 
कुछ अन्तर है । * 

इन सत्र पर्वतीय तथा सीमान्त जातियों की संख्या कुल पिल्ला कर 
ग्यारह हैं तथा इनके नाम यों हैं- १, गारो, २. खासी, ३. मिकिर, 
४, नागा, ५. सिंगफो, ६. खामटों, ७. मिशमी, ८. अबोर, ९. मीरी, 
१२०. दफ़ला, ११ आका | 

गारो की पहाड़ियाँ गोआलपाड़ा जिले के दक्षिण में स्थित है. जिन 
में गारा नामक जाति रहती है। आजकल इसकी स्॑ख्या एक ज्ाख 
से भी अधिक है । इस जाति का मुखिया एक सरदार हुआ करता है 
जो इस जाति के समस्त राजनीतिक मामलों पर विचार करता है और 
फंसला करता हे | गारो भाषा वी सुन्दर है। इन लोगों के शरीर 
का गठन सुडाल है । ये बड़े का्य-निपुण हैं. और धान तथा झूई की 
खतदा करत है । गारा भ्री पुरुष गठरा का पाठ पर रख कर, उसे रच्सा[ 
नें बाँध प्र स टेक कर नीचे मेद्ान में सामान चचने के लिय जात है | 
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ये शिकारी नहीं हैं परन्तु कभी-कभी हाथियों को फँसाया करते हैं। 
ू दे रु ह+। कै. हम जे बह 
खूब धूम्रपान करते है । इनके घर वॉस के बने होत हैं। सबसे 

आश्रय की वात यह है कि ये दूध पीने से बढ़ी घृणा करत हैं। ये 
बाल नहों कटात ओर पिर पर जूड़ा बाँधा करते हैं । माता तथा पिता 
के द्वारा ही इनका विवाह तय होता है ! इस समय पुरोहित मंत्र पढ़ता 
है श्लौर एक झुरें के जोड़े का चलिदान किया जाता है! इनके नृत्य 
का ढंग विचित्र है । एक दूसरे की कमर पकड़ कर दस बीस आदमी 
एक साथ नृत्य किया करते हैं। दामाद श्वसुर के मर जाने पर अपनी 
सास से विवाह कर लेता है ओर इस प्रकार अपने इ्बसुर के धन का 
उत्तराधिकारी बन जाता है । गारो स्री सारे परिवार की स्वाप्तिनी होती 
है । गारो मूर्ति पूजक नहीं हैं परन्तु वे इंश्बर में विश्वास रखते हैं. भूत- 
प्रेत की सत्ता में भी विश्वास रखते है ओर अपने मृतक को तीन दिन 
घर में रख कर जलाया करते हैं। 

खासी जाति खासी पहाड़ियों में रहती है जो गारों की पहाड़ियों से 
लेकर पूर्व में मणिपुर तक फेल्नी हुई हैं। ये लोग बड़े परिश्रमी, शान्त 
स्वभाव तथा प्रायः शुद्ध आचरण के होते हैं। ये सदा प्रसन्न चित्त 
रहते हैं। खासी स्रियां बढ़ी ही सुन्दर ओर आकपक होती है । ये लोग 
अशिक्षित हैं परन्तु शिक्षा की ओर इनकी अभिरुचि हे । पहाड़ी नदियों 
पर पुल बांधने में ये बहुत दक्ष होते है। इनके धार्मिक विचार वही हैं 
जो गारो के हैं| ये मृतकों को जलाने फे पूब उसे बक्स में कई दिलों 
तक बन्द रखते हैं और मृतक का ले जाते समय वंशी षजाते हैं) 

मिक्किर नवगांव जिले के दक्षिणी और पश्चिमी भाग में रहते हैं। 
ये हिन्दू धर्म में दीक्षित हो गये है। मिशनरियों के द्वारा शिक्षा का 
प्रचार इधर हुआ है । खेतों में रूह तथा -चावल पेदा करते हैं। मिकिर 
खियाँ बड़ी परिश्रमी होती हैं तथा मैदान में लकड़ी बेचने आती हैं। 

नागा जाति आसाम की समस्त जातियों में सबसे प्रसिद्ध ज्ञाति 


है । यह नागा पहाड़ियों में रहती है । इसके अनेक विभेद्‌ हैं--अंगामी, 


श्श्८ काव्यानुशीलन 


रेंग्मा तथा सेमा । प्रत्येक का एक सरदार होता है जो चुनाव के द्वारा 
नियक्त किया जाता है। इसका प्रधान काय कंगड़े का निपटाना 
हाता है । 


ये लोग अतिथि का बड़ा आदर करते हैं। ये रूद ओर श्रन्य पववे- 
तीय उपजों का व्यापार करते हैं। इनका इथियार भाला ओर तलवार 
है | अंगामी नागा इंडोचाइनीज़ वंश के हैं | इनका शररी गठन सुन्दर 
तथा नाक चिपटी होती है ! ये वड़े वहादुर होते हैं; वीरता का घेज 
( चिन्ह ) अपनी छाती पर पहनते हैं । जब के जीतने के डपल& 
वे अपने शरीर में गोंदना गुदवाते हैं।इनकी खस्ियाँ चुस्त कुरती 
पहनती हैं । नागा लोग अपनी ज्ञान द्वाथों पर लिये फिरते हैं।अफ- 
गानों की भाँति जान लेना या देना इनके वायें हाथ का खेल है 


42 


मेगाफों जाति के लोग दिहिंग; तथा तेंगपानी नदी के किनारे 


तथा लखीमपुर सीमा प्रदेश के पृव में रहते हैं। इनका सम्बन्ध वर्षा से 
अधिक माछूम पड़ता है । इसी सम्बन्ध के कारण इनका यह नाम भी 
पढ़ा हुआ है, वर्मी भापा में सिंगफों' कार. अर्थ है 'मन॒ुप्यः | इसमें से 
कुछ लांग वाद्धमत मानते है| थ॑ मंगालियन वश क प्रतीत होते हैँ । 
गोदना गुदवाने की चाल खूब हे स्तियाँ अपने पूरे पेर में गोदता गुद- 
वाती हैं । पुरुष भी अपने शरीर को गोदना से सुशोभित किया करते 
हू | इनकी भाषा वर्मी से विशेष मिलती हूँ । धार्मिक रीति से ये भूत 
प्रेत की पूजा में निरत रहते हैं । 


ग 


मिश॒मी जाति के अन्तगव तीन छोटी-छोटी उपजातियाँ है। ये साधा- 
रण रीति से सभ्यता की दोढ़ में कुछ आगे बढ़े हुए है । इनका सबसे बड़ा 
शुण हू कि ये व्यापारी हैं, सदिया से लेकर डिन्रगढ़ तक व्यापार 
करते है| पहाड़ से जड़ी-बूटी, तथा कस्तूरी लाकरडित्रगढ़आदि में बेचते 
हैं। इनका पहाड़ी स्थान बहुत सुन्दर होता है । ये जानवरों को चराने 
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ः 2 


का काम भी करते हैं तथा इस काये के लिये साँड रखते हैं। इनके 
घर वहुत बड़े हांते है, कोई कोई तो १३० फीट तक लम्बे होते हैं। ये 
मुर्दे की कत्र के पास मृत व्यक्ति का समस्त साप्तान लाकर गाड़ देते 
हैं। पुरुष तथा ली दोनों लम्बे बाल रखते हैं तथा दोनों धूम्रपान करते 
हैं। स्त्रियाँ बल्ल-बुनने में वहुत निपुण हैं । 
' अबीर लोग मीरी जाति के पूव में दिहांग नदी तक फेल्ले हुए हैं । 
इनका सम्बन्ध मंगोल जाति से प्रतीत होता है। शरीर से बहुत मज- 
बूत होते हैं; रंग ताम्त्र सदश; इनमें वहुविवाह की प्रथा नहीं हे | बर- 
या के द्वारा ही विवाह तय हो जाता है। ख्ियों का आदर विशेष 
होता है। इनका शरीर गोदना से गुदा हुआ रहता है। एक विशेष 
वृक्ष की छाज्न पहनने के काप्त में लाते है | 


मीरी लोगों का खभाव बहुत शान्त होता है । मह्वाह के कार्य 
विशेष निपुण हैं; नदी के किनारे रहते हैं. तथा नाव खेया करते हैं । 
आसामी भाषा तेथा अपनी: भाषा दोनों जानते है। इसलिये इनका 
नाम सीरी पड़ गया हे;/ जिस का अथ है (ट्विमापिया!। ये 
आसामी गोसाइयों के चेले है । : मांस-मेक्षण तथा शराब पीना इन्हें 
प्रिय है। दृत्य-कला में खरियाँ विशेष प्रवीण होती हैं, नृत्य के प्रद्शन 


[कि 


द्वारा पेप्ता कमाया करती हैं | बेसे मीरी स्लियाँ आज्ञाकारिणी होती हैं । 


बिक ८ नर] जे बोड चल, 

दफला लोग आका जाति के उत्तर में रहते ह। पहले ये ब्रिटिश 
'सीमा पर आक्रमण किया करते थे, परन्तु सन्‌ १८३० में अंग्रेज सरकार 

० ८ कप 0५ आ ७ । ७७ 
ने इन्हें पेन्शन देना निश्चित किया। तब से ये हमले कम हो गये | 

0 ० 0 कक ५. 5 
सन्‌ १८७४-७५ में अंग्रेजों ने इन पर चढ़ाई कर परास्त कर दिया, तब 
से ये शान्तिपूवक रहते हैं । 

4 कर ७५० पी. रा] 

आका जाति का निवाप्त डेरंग जिले के सुदूर उत्तर में है। यह 

जाति दो भागों में विभक्त है। अंग्रेज सरकार से इन्हें भत्ता मिलता 


३२० फाव्यानुद्यी लन 


था। इनका एक सरदार घड़ा उत्पाती था जिसे अंग्रेजों ने वश में 
करने के जिए जेल में भी टू सा, परन्तु बह भाग निकला । सम्‌ १८४२ 
में उसने आत्म-समर्पण किया ओर तब से उसे भत्ता मिलने लगा | आज 
इनकी स्थिति का अनुशीलन करना आवश्यक है। आका संस्कृति का 
कक ् ९ (कप हे ५ का 
अध्ययन हमें वहुत सी नई साममी दे सकता हे। उनके गीत ओर 
कक 6 शी हक] 0] पु ओर कह ध्सू कक, 
नृत्य लोक-कला की अमिठ प्रेरणा के स्रोत है ओर कोई चाहे तो उस 
पर पूरा प्रन्थ ही लिख सकता है | “- 


भायों की सांस्कृतिक देन ३२३ 


आर्य 


के कल्याण का आ्साद खड़ा नहीं करती। वह व्यक्ति तथा समाज 
दोनों के कल्याण पर आग्रद दिखलाती अतः सामाजिक 

था वेयक्तिक उभय प्रकार की उन्नति के निमित्त आर्यो ने यज्ञ की 
संस्था का निर्माण किया है। गाता के अनुसार जो प्राणी यक्षचक्र का 
अनुवर्तत नहीं करता, वह कथमसपि इस जीवन में साख्य तथा 
साफल्य नहीं प्राप्त कर सकता । उपकार की, विशेष मानव कल्याण 
की बेदी पर क्षद्र वेयक्तिक सोख्य के हवन की, एक दसरे के परस्पर 
कल्याण की भावना पोयण का करने वाली यज्नू-संस्थ[ का निर्माए कर 
आया ने न केवल भारतवत में, प्रत्युत समग्र संघार के सामने एक 
सहनीय आदशो उपस्थित छिया हे | इसक्ने तिरत्कार का फन्ञ हे विज्ञय 
तथा इसके सत्कार का परिणाम है उदय 


साम्बबाद 


-  शआयों ने भारतवर्ष में दाशनिक आधार पर खरच्चे साम्यवाद 
की प्रतिष्ठा की है। साम्यवाद के परिचिमी आदश को अच्छी छी निगाह से 
देखने वाले उसके विकृृत रूप से, वेषम्य से, घोर अनथ से भ्री 
भाँति परिचित नहीं ह। सच्चे साम्बबाद का डपदेशक तथा प्रचारक 
यदि कोई देश है, तो वह .भारतवय् हो हे। प्रत्येक प्राणी में ज्सी 
परम विता की प्रतिभा झलकती है। वही अन्तवोमी वनकर भीवर से 
उसे नियमन किया करता है! अतः दूसरे को किया गया उपकार 
परोपकऋर न होकर प्रकारान्तर से स्वोपकार ही है। साम्बवाद की यही 
सच्ची नींव हे मानवमात्र में एकत्व की--अद्गंत की - भावना । भागवत 

कड़े, परन्तु सच्चे शब्दों में इस साम्ववाद के व्यावहारिक 
रूप को दिखलाया है-- 
यावत्‌ भ्रियेत जटरं तावत्‌ खत्व॑ हि देहिनाम्‌ 
' अधिक बोडभिमन्वेत स स्तेनो दण्डमहति || 
हमारा अपनी कमाई में भी उतने दी पर अधिकार है, स्वत्व है, अपनापन 
है जितने से हमारा पेट भरता है। उससे अधिक पर जो अपना अधिकार 
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जमाता है या मानता हे वह चोर है ओर इस लिए वह दण्ड का 
भागी है) यह है समुन्नत सास्यवाद की भावना जिसे भारतवर्ष ने 
विश्व के सामने रखा, परन्तु नाना प्रह्नर के वेषम्य तथा पेमत्य के 
कारण विश्व ने कभी सच्चे हृदय से इसे स्वीकार नहीं किया 
ओर इसका धोर परिणाम है विश्वब्यापक युद्ध तथा तब्जन्य 
भीषण जनसंहार तथा भयातझ घन-संहार । आय विद्यरनों ने सबंदा 
ही साम्य, समता, समानता की ओर ही दृष्टिपात किया आर वेषस्थ, भेद, 
मिन्नता की सदा ही निन्‍्दा की है । 


चण-ब्यचस्था 


इस सिद्धान्तों को व्यवहार में लाने के लिए आरयों ने कतिपय 

संस्थाओं की व्यवस्था की है और इनमें सबसे श्रेष्ठ संस्था का नाम है 
4 ८ ले ञ 

वर्णाश्रम-संस्था | वर्ण का सम्बन्ध है सामाजिक व्यवस्था से ओर 


आश्रम का सम्बन्ध है वेयक्तिक व्यवस्था से। पहिला यदि समाज का 
संतुल्लन चाहता है, तो दूसरा चाहता हे व्यक्ति का क्रमिक -विकाश। 
ब्राह्मण, क्षत्रिय, बेइ्य तथा शूद्र--ये ही चार वण हैं! जिनके भीतर 
किसी भी समाज्ञ का विभाजन किया जा सकता है ओर समाज के 
संव्धेन तथा उपबृंहण के निमित्त इन चारों की उन्नति समभावेन 
आवश्यक होती है। मनु की वर्णेव्यवस्था का प्रभाव पश्चिप्ती तत्त्व 
ज्ञानी प्लेटो पर भी पड़ा है। उन्होंने अपने 'रपव्लिकः नासके सान्‍्य 
प्रन्थ में समा का विभाजन इन वर्णों वा श्रेणियों में किया है | तव हमें 
पारासयाँ को वर्णव्यवस्था को भारतीय आदश पर व्यवस्थित देखकर 
आखय करने का कोई स्थान नहों रह जाता; क्योंकि दोनों ही आय॑- 
पन् को चि|।भित्न शाखा के अनुयायी है। पारसी. समाज चार भागों 
में विभक्त है -( १) ऐयमना--अर्यम्नन्‌ या जराह्मण। (२) बेरेलिन 
( वीयमान ) क्षत्रिय; (३ ) खंतुश ((क्षेत्री )-खेत का सालिक> 

चेइ्च; (४ ) गोबाख ( गोवेशी ) 5 गायों के बीच में रहने वाला 
च्याक्त अथात्‌ संचक वग ८ शूद्र | आश्रमों की व्यचत्था ने मानव जीवन 
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को सुदृढ़, विकसित तथा सभ्य बनाया है। त्रह्मचये, यृहस्थ, वानप्रस्थ 
तथा संन्यास--ये चारों आश्रम्त मानवों को प्रवृत्ति मार्ग की शिक्षा 
देकर निवृत्ति मांग में प्रतिष्ठित करते हैं | ब्रह्मचये आश्रम सानवों को 
शिक्षित बनाकर प्रवृत्ति के योग्य वनाता है। य्हस्थाश्रम उन्हें ग्रद्गत्ति 
में पूणता प्रदान करता है । इसी प्रकार वानप्रस्थ में निवृत्ति का आरम्भ 
हे तथा संन्यास में उस निश्ृत्ति की पूर्ाता है। वण तथा आश्रम के 
परस्पर सहयोग ने भारतीय संस्कृति को विश्वजनीन वनाया तथा 
समाज के पारस्परिक संधर्ष का संहार कर मेत्री तथा परस्पर सहयोग 
की भावना को सुदृढ़ वनाया। विदेशी विधर्मी आक्रमणकारियों के 
भयंकर आक्रमणों के उपरान्त भी हमारे समाज के संगठन तथा 
अविच्छिन्नता का रहस्य हमारी वेज्ञानिक समाज-व्यवस्था के भीतर 
छिपा हुआ है | 


पू॑ संगठन का दाशनिक आधार है कमे का सिद्धान्त जो नितान्त 
चेज्ञानिक तथ्य के ऊपर आश्रित हे । विज्ञान बतल्ाता है कि कोई भी 
भोतिक जगत में “सम्पद्ममान कर्म अपनी प्रतिक्रिया के वित्ता नहीं 
रहता। कमे की प्रतिक्रिया अवच्यंभाविनी होती है। 2०0०० 
का २९४८०४०स होकर ही रहता है। अतः प्रत्येक कम का फल 
बब्यमेव होता है चाहे वह अभी वतमानकाल में ही हो जाय या 
कालान्तर में हो। मानवों का यह जीवन किसी आकस्मिक घटना का 
परिणाम नहीं है, प्रत्युत सुचिन्तित तथा पूव-सम्पादित कर्मा का ही 
परिणत फल है.।. शॉभन कर्मो' का फञ्न शोभन होता है तथा चघुरे 
कर्मा का फल बुरा होता है। इसी से हम अपने भाग्य के विधाता 
स्वयं हैं। महर्षि व्यासदेव ने इस कर्मव्यवस्था की समता गाय के 
बढछड़े के साथ दी है ।.जिस प्रकार हज्ञारों गोवों के वीच वछड़ा अपनी 
माँ को खोंज निकालता है उसी प्रकार पूत्र जन्म का किया गया कर्म 
झपने कर्तो का अनुगसन करवा हे। कमे की सहिमा सर्वाति* 


शायिनी है-- 
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यथा चेनुसहलेपु वत्तो विन्दति सातरम्‌। 

तथा पूर्वकर्त॑ कर्म कर्तारमनुगच्छति ॥ 
(शान्तिर ) 

जन्मान्तरवाद 
हे ० श्रत्त ध्जु 

करमवाद का यह तथ्य जन्म्रास्तर सिद्धान्त के ऊपर आश्रित है । 
हिन्दू शाल्रों का दृढ़ विश्वास है--ओर इसके पोपक सेकड़ों उदाहरण 
भी वतंम्रान हैं->कि वर्तमान जीवन ही हमारा -प्रथम. अथवा अन्तिम 
लीवन नहीं हे । यह वर्तमान जीवन जीवन-मरण की अनादि तथा अनन्त 
अंखतला में एक साधारण कड़ी है। मनुष्य कर्मा के अठुसार नाना 
योनियों में जन्म लेता है और एक जन्‍म के अन्त हो जाने पर फिर 
कमोलुसार नवीन जन्म तथा नवीन योनि प्राप्त करता है। यह झंखला 
अनादिकाल से चली आ रही है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण ते इस जन्म्ान्तर- 


बाद का गीता में तथा व्यास जी ने श्रीमदूभागवत में इस तथ्य का 
स्पष्ठतः निर्देश किया हे 


देहे पलचल्वमापन्ते देही कम्मानुगोड्वज्ञः । 
देहान्तरमनुप्राप्य प्राकरनं॑ त्यजते वषु: ॥ 
_>-भागत्रत्त १०।१|३६ 
स्वतन्तता 


आये संस्कृति स्वतन्त्रता की भावता से ओतओओच है। 
चह चतत्ञाती हेके यह जा हो शव है। संतुष्य के भांतर इच्वर 
का अविनाशी चेदन्य मलऋता है। अविद्या के कार्रेण मनुष्य अपने 
को सर्वत्र चन्‍्धन में पाता है। ज्ञान के द्वारा इस .बन्धन की झंखला 
को छिलन्न भिन्न कर देने पर वह अपने पृण्णत्व को प्राप्त कर लेता है। 
अतः आत्मा का उपलब्धि अबवा ख का अनुभूति मानव जांचन का 
चरम लक्ष्य हे ओर यह बर्तेसान जीवन उसी अनुभूति की साधना का 
एक आवश्यक साधन हे । इस अनुभूति की साधना के त्रित्रिध मार्ग 
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हँं-ज्ञान, कर्म तथा भक्ति । हिन्दू संस्कृति में प्रत्येक विचार वाले या 
प्रवृत्ति वाले साथक के विकास का स्थान है। वह अन्य धर्मा' के 
समान एक ही डंडे से सब भेड़ों के पीटने का तथा एक ही मार्ग पर 
चलने का प्रयास कभी नहीं करती । आर्यों' ने मानवों की प्रवृत्ति के 
अनुसार भी मार्गो' की व्यवस्था की है। मननशील साधक ज्ञानयोग 
के द्वारा, रजोगुण की प्रधानता वाला व्यक्ति कमयोग से तथा भावुक 
पाधक भक्तियोग की सहायता से खानुभूति कर जीवन का परम 
लाभ इसी जन्म में, इसी-भूतल पर ही प्राप्त कर सकता है। ऐसा पुरुष 
कहलाता है जीवन्मुक्त अथवा गीता के शब्दों में वह होता है. 'स्थित- 
प्रक्ञ! | यह तो हुआ आध्यात्मिक पक्ष । 

व्यवहार पक्ष में भी आयो' ते स्वतन्त्रता तथा खदेश का मूल्य भली 
भाँति आँका था। पूजा के अवसर पर पहनने योग्य बस्रों के ब्णन- 
प्रसंग में आयेशास्र की वक्ति है' कि वह न तो सिला हुआ हो, न किसी 
दोष से दुष्ट हो ओर वह,विदेश का बना न होकर खद्ेश का बना 


होना चाहिए-- 


, न स्वृूतेन न दग्घेन पारक्येण विशेषतः। 
मूपिकोत्कीर्ण जीणन कर्म कुर्याद्‌ विचक्षणः ॥ 


श्रार्यो' के अनुसार यह हमारा खदेश खर्ग से भी बढ़कर है। खगे 

है भोगमूत्ति परन्तु भारत हे कमेमूमि। खग्ग में उत्पन्न जीव केवल 

प्राक्तन कर्मो' का शोभन फल भोगता हें अवश्य, परन्तु उसे अपनी 

उन्नति करने का अधिकार नहीं होता। आत्म-विंकीश की पूर्णता की 

साधिका यह भारतभूमि ही है। इसीलिए स्व के निवासी देवता 

- ज्लोग भी भारतवर्ष की भूयसी प्रशंसा किया करते हैं ओर यहाँ जन्म 
लेने के लिए तरसते रहते हैं-- 

क॒त्पायुषां स्थान - जयात्‌ पुनर्भवात्‌ 
क्षणायुषां भारतभूजयी वरम्‌ । 
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क्षपेन. मरत्यंन- कृत मनस्विनः 
संन्यस्थ॒ संयान्त्यभर्य पद हरेः | 


अन्यत्र कल्प की आयु पाने की अपेक्षा भारतभूमि में क्षण भर भी 
जीना श्रेयस्कर है। भारत का मनस्वी क्षणभर की आयु में ही शाभन 
सकृत का सम्पादंतन कर भगवान्‌ के आश्रय में भयरहिंत स्थान पा 
सकता है जो भोगभूमि का जीव कभी पा ही नहीं सकता । इस विकास 
के लिए उसे इस भूमि पर आना ही पड़ता है। यह हे आर्यो के देश- 
प्रेम की स्वाधीन भावना । 


गोंमहिमा 


गाय भारतीय संस्कृति का प्रतीक है | वह निवेल दीन हीन -जीधों 
का प्रतिनिधित्व करती है | वह सरलता, शुद्धता तथा सात्बिकता की' 
मूर्ति है। हम उस भारतीय संस्कृति की कल्पना भी' नहीं कर सकते 
जिसमें गोओं का प्राधान्य नहीं, सत्कार नहीं, आदर नहीं। उनकी 
रक्षा करना एक पशु की रक्षा नहीं- हे, वल्कि वह अपनी प्राचीन 
संरक्षति की रक्षा हें । भारतीय संस्कृति के मूलस्थातीय गो--गोरत्र की 
कथा हमें संस्कृत मापा के अनेक शब्द आज भी कहते हैं । 


संस्क्ृत-भाषा की अनेक भावनाओं का सम्बन्ध साक्षात्‌ रूप से 
गाय के साथ निवद्ध है.) वह वेला जिसमें शुभ विवाह्ादि कार्य सम्पन्त 
होते हैं 'गोयूलि': कहलाती है। इस समय्र गायें चराग्राह् से 
लोटती हैँ और उनके खुरों से चहुत धुल्लि उटंकर उड़ा करती है 
इसी दृश्य के आधार पर वह सन्ध्यावेला गोधूलि कहलाती है । 
साहित्यिक जिस समाज में वेठ कर आनन्द उठाते हैं. तथा साहित्य 


चचा करते हैं वह भी गाय के ही नाम पर गोष्ठी! कहलाता है | गाय 
ठहणे उपादेय तथा अमिनन्दनोच वस्तु ओर उसकी खोज ही सच्ची 
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खोज थी। जो वेपणा' शब्द आज अर्थ-विस्तार के द्वारा सामान्य 
शोध या खोज के श्रर्थ में व्यवह्गत होता है वह मूलतः 

५ पर [का 
गायों की ही खोज या चाह का द्योतक था। प्राचीन काल 
0 कण २/ 
के भरोखे गायों की आँख के समान 'गोल होते थे । इसी 

॥+% अल. / + 
से भरोखों का सामान्य नाम है-गवाज्ष जिसका अपभ्रंश हुआ 
गोखा, मोखा या भोजपुरी में मूका | गायों के नाम पर अंगूर की एक 
विंशिष्ट जाति का नामकरण . हुआ है--गोस्तनी द्राक्षा (गाय के 
स्तनों के समान लम्बे लम्बे अंगूर )। अंगूर प्रायः दो प्रकार के होते 
बा हि ८ पे कक, ४५ पक." बी च्ए ओर 
हँ-एक छोटे छोटे गोल दाना वाले जिसे केवल ट्राज्षा कहते, हैं. शोर 
दूसरे होते हैं लम्बे लम्बे दाने वाले। ये ही गोस्तनी द्वाक्षा के नाम 
से अभिहित किये जाते हैं । द्राक्षा तक जब गाय का प्रसार है तब दुग्ध 
मात्र के 'गोरस! तथा दूध को औदाने वाली अंगीटी को 'गुरसी' 
( या भोजपुरी बोरसी ) कहलाते में हमें आउचये नहीं होता। गाय 
का सम्बन्ध पूजा के साथ भी हे | जिसके भीतर माला फेरी जाती है 

£५७ च्ष् ३ ८५ 
तथा जिससे जल गिरता है उसे हम “गोमुख्ी' कहते हैं। ज्योकि वह 
वस्तु भी गाय के मुख के समान लम्बी पर्वाकृति वाली होती: 
है। नाठकों ने भी अपने लिए गों-समाज से शब्द ग्रहण 
किया है । गोपुच्छ' नाटक शास्र का शब्द है जिसमें नाटक के विशिष्ट 
संगठन की ओर कवि का लक्ष्य रहता है। गाय, की पूँछ आरस्भ में 
फेल कर बड़ी होकर धीरे धीरे कम होती जाती है। इसी साहश्य 
के कारण नाटक की यह विशिष्ट योजना 'गोपुच्छ का. नाम धारण 
करती है । . , हे 

भगवान्‌ का नित्य लीलाधाम गायों की क्रीड़ाभूमि होने के 
कारण 'गोलोक' कहलाता है। ये गायें वस्तुतः मूलभूत पशुज्ञातीय 
हो सकती हैं अथवा सूर्य की रच्मिरूपा हो सकती हैं; इसमें मतः 
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है। ऋग्वेद में इस गोलोक की सूचना मिलती दे विष्णु सृक्तों में | एक 
ऋषि भगवान्‌ विष्णु के इस उच्चतम लोक में जाने की प्राथना करता 
है कि में उस लोक में जाना चाहता हैँ जहाँ शीघ्रगाप्ती बहुत सींगव"री 
गायें निवास करती है 


तदस्य प्रियममि पराथों अश्यां 
यत्र गावों भूरिश्ंगा अयासः | 


विष्णु के इस ठृतीय क्रम वाला स्थान उच्च होने से सूर्य का लाक 
माना जाता है जहाँ उनकी किरणों नाना स्थलों पर टकराती हुईं 
विचरण करती हैं। अर्थ का स्वारस्य जो भी हो, इतना तो निश्चित 
हैकिगों माता नेही वेष्णव समाज को ऊध्वेत्तम लोक के नाम-- 
निर्देश का साधन प्रदान किया है। ऐसा होवे भी क्‍यों नहीं ९ जब 
वह परात्पर ब्रह्म ही गायों के पालक होने से गोपा' नाम से अ्भिहित 
किया गया है। इन्हीं बेदों में ऋचेद कहता है--विष्णुगोपा अदाभ्य!। 

विप्णु ऐसे गोप हैँ जिनकी हानि कोई भी नहीं कर 
सकता ( अदाभ्यः ) अर्थात्त्‌ प्रतिपक्षी अपने सकल कल, 
बल, छल से जिनकी किसी प्रकार की हिंसा या हानि नहीं कर 
सकता वही सर्वेसमर्थ भगवान्‌ 'गोपा! शब्द से व्यवद्नत किये गये हैं। 
ओऔमदूभागवत के वाज्क्ृष्ण को गोपाल होने की सूचना पूर्ण रूपेण 
वंदिक है, पाराणिक ही नहीं । इस प्रकार गायें भारतीय स॑स्कृति की 


प्राण हू । इसकी सूचना संस्कृत भाषा की शब्दावली भी भल्ी भाँति 
2५ दे 
दंती हैं | 


उपसंद्दयार 


इस प्रकार भारतवर्ष के इतिहास में आध्यात्मिकता की धारा बहाने 

का श्रेय आयों' को ही हे | इन्होंन वर्णाश्र॒म की भित्ति पर मानव समाज 

का नियमन तथा नियन्त्रण कर हमारे जीवन को पारस्परिक संघर्ष से 

टहवा घोर विश्ट्न से बचाया है। इन्होंने स्वार्थ तथा परमार्थ का मझ्जल 
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सामझस्थ प्रस्तुत कर विश्व के सामने एक आदुश उपस्थित किया है। 
आजकल पश्चिमी जगत्‌ में ०१०७ ए०)0१ की कल्पना विश्व के ऐक्य 
की भावना घर करती जा रही है; परन्तु भारत ने इस मन्त्र का शंख- 
: नाद सहसीनों वर्ष पूज किया था-- 


अय॑ निजः परो वेति गणना [लघुचेतसाम्‌। 
ञ कप 
उदार-चरितानां तु वसुधव कुठम्भकम्‌ ॥ 


ए्रएश्ष5४ 90007000 विश्वश्रादृत्व की भावना 'वसुधेव 
कुटुम्बकम! का वतमान रूप है। अतः भारतीय संस्कृति को विश्व-- 
जनीन, मृत्युझ्य तथा विश्वव्यापक बनाने का श्रेय इन्हीं आयो' को 
दिया जायगा जिन्होंने वेद्‌ तथा उपनिषद्‌, गीता वथा वेदान्त, रामायण 
तथा महाभारत का दिव्य आलोक जला कर इस भूतल के अज्ञान के 
'गाढ़ विमिर-पर्ल को दूर किया है। आये लोग सदा से परस्पर मैत्री 
परस्पर एकता तथा परस्पर सोहाद के लिये तत्पर रहते थे। उनकी 
दृष्टि में मानव मानव में अन्तर नहीं था। उनकी उदार दृष्टि विश्व को 
एक मानती थी। ऋग्वेद की अन्तिम ऋचा इस भाव को पूर्ण रूप से 
अभिव्यक्त करती हैः-- 


समानी व जाकूति: 
समाना हृदयानि व३। 
समानमस्तु वो मनो 9 
यथा वः सुसहासति ॥ 


